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“Si hasta en el exterior de tu casa
contds con ambientes agradables,
realmente estas disfrutando de
cada rincon de tu hogar’
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Ducha de pared con doble funcién (lluvia y cascada).
No incluye juego termostatico ni ducha manual con soporte de pared.

www.novumdesign.com.ar @novum.design




AY3LNIO OT3AOW
R ————————

JOHNSON

AMOBLAMIENTOS

JOHNSONACERO.COM

©@00®



Pablo Reinoso por Cristidn Mohaded | Fourviere Bench, Lyon, Francia, 2015

Fotografia: Rodrigo Reineso =

[ EDITORIAL ]

La alegria de hacer

"Es lo mas dificil del mundo hacer lo que queremos. Y requiere el mads grande de los corajes.
Con esta vision —en varios grados de deseo, anhelo, pasién y confusion— comienza la
vida, lo mejor de la juventud de la humanidad. Es una sensacion de enorme expectativa,
la sensacidn de que la vida de uno es importante, de que los grandes logros estdn dentro
de la propia capacidad y de que las cosas grandiosas estdn al alcance."

Cita del libro £l Manantial de Ayn Rand (1943)

|— a mirada del fotdgrafo, la imaginaciéon del artista, las manos del artesano, la
creatividad del disefiador, la voz de la soprano, la sensibilidad del cocinero. Y maés.

La fuerza vital de desarrollar nuestras capacidades, alimentandolas desde el
conocimiento y la intuicion. Experimentando la alegria de hacer.

Deep and wide. Profundo y extenso. Como en un proceso de accién y reaccion,
donde una pregunta inicial lleva a una primera respuesta, y ésta a su vez lleva a
otra pregunta mas aguda, y desde alli a una respuesta méas acabada. En el hacer
aparece la posibilidad de la innovacion, de la experimentacién, del descubrimiento.
En el hacer aparece también la posibilidad del error, de la sorpresa, del accidente feliz,
que puede conducir a una nueva respuesta o a una nueva pregunta. Como en un
proceso de construccion y de deconstruccion, optando por un camino, abandonando
otros. El hacer habilita también cuestionar el modo vya instituido y comprobado
de acercamiento a las cosas, e imaginar modos alternativos. Desde alli, nuestros
horizontes creativos se amplian. La vida se vuelve mas vida. La libertad de hacer.

Arq. Paula Herrero
Directora editorial

(Septiembre 2020)
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Reconstituido granitico cementicio
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[ INTERIORISMO ]

Departamento
de un coleccionista

JINGU PHOENIX SPACE PLANNING ORGANIZATION

19

En la renovacién de este depor’romenfo antiguo de un

coleccionista de arte, la luz natural es |a profagonista

de la mayoria de sus espacios, disefiados como lugar
de encuentro de la familia que habita el hogor.

Wideprint

UBICACION
Guangdong, China

FOTOGRAFIA
Ouyang Yun

TEXTO
Memoria de autor
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ste proyecto implicé la transformacion de un departamento antiguo, con un jardin

de mas de 160 metros cuadrados. Antes de la renovacién, la familia habia vivido
en este departamento durante 10 afios. Al aumentar el nimero de sus miembros, fue
necesario agregar una habitacion adicional. Para lograrlo, el estudio de disefio a cargo de
la obra transformo el espacio de un dormitorio original en uno de dos cuartos y un bafio,
conservando la distribucién anterior de la residencia.

Los disefiadores renovaron el espacio partiendo de su esencia original, simplista vy
austera. Al mismo tiempo, incorporaron las colecciones de arte del cliente. En las
superficies interiores agregaron pintura texturizada blanca y luego la pulieron. El
acabado blanco ilumind la sala de estar que solia carecer de luz natural y promovid la
interaccion de luces y sombras.

A la izquierda del ingreso al departamento se encuentra el comedor de la casa, que
recibe la luz natural que ingresa por el sector de la cocina. Este dltimo espacio fue
ampliado hacia el jardin, con un techo compuesto por un marco de aleacién de aluminio
y vidrio translicido ultra blanco. Un gran mueble de cocina blanco protagoniza el
espacio, mientras que las paredes se encuentran revestidas con azulejos de microcristal
blanco, para que ingrese mas luz natural a la cocina y el comedor.
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Estudio: Jingu Phoenix Space Planning Organization
Disefiador a cargo: Ye Hui

Equipo de disefio: Chen Xuexian, Zeng Dongxu
Equipo de interiorismo: Feng Qi Wu Tong
Constructora: Wan You Yin Li

Superficie: 150 m? (interior) y 160 m? (jardin)

Fecha de finalizacién: 20 de noviembre de 2019

FICHA TECNICA
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En cuanto a la sala de estar, el cliente queria que fuera un lugar intimo para reunirse con
su familia y poder conversar, y no un lugar para mirar televisién y no tener interaccion.
Teniendo esto en cuenta, el equipo de disefio dispuso una mesa larga en el medio de la sala
y la roded con un sofd de tela ristica, sillas tradicionales de ratén y un banco de cuero. En
este mismo espacio, una plataforma baja y delgada ubicada junto a una pared sostiene un
cuadro abstracto de la coleccién del cliente. =
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JINGU PHOENIX SPACE PLANNING OI!GANIZATION

Fundado en 2008, este estudio de diséfio se dedica a crear espacios en linea con el
humanismo oriental. Enfatiza la armonfa entre la arquitectura, el medio ambiente y el
ser humano, y se esfuerza por permitir el dialogo entre la humanidad y la naturaleza

mediante la utilizacion de materiales sirhples y expresiones intangibles.
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S es#id’io estuvo a cargo del proyecto infteg
_interior del hotel, afrontando el des

' UBICACIéN FOTOGRAFIA
Buenos Aires, Argentina Federico Kulekdjian
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| estudio a cargo de esta obra realizé un trabajo integral de arquitectura interior,

definiendo cada superficie, pisos, alfombras, iluminacion, disefio de todo el
mobiliario y equipamiento de areas publicas y habitaciones. La marca propia del
estudio —MATRIZ Design— produjo los muebles de las reas publicas.

El proceso total llevd cuatro afios, e implicd el trabajo en equipo con el estudio
de arquitectura Raele y con los clientes, quienes estuvieron involucrados en el
desarrollo de todo el disefio.

El hotel tiene dos blogues gue se interconectan en varios niveles. Uno es un
espacio reciclado de un antiguo depdsito naval de principios del siglo pasado. El
otro blogue es nuevo y contiene las habitaciones.

Enelingreso al hotel se encuentraun gran atrio de cuatro niveles libres de altura, cruzado
por puentes. Alli todas las actividades publicas se interconectan visualmente. De este
modo, quedan vinculados la recepcion, el lobby vy su bar, el lounge vy el restaurante, al
cual se accede por una escalera de hierro y madera. Las columnas de hierro originales
fueron conservadas e iluminadas para darles protagonismo.

Wideprint | 35
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El drea de desayuno fue estudiada en detalle, ya que era un sector sin luz natural y de
techos bajos. Para resolver este espacio, se trabajé con superficies claras, planos espejados
o de cristal retroiluminado, y equipamiento adecuado.

Un espacio de poca superficie fue recuperado para alojar el gimnasio, spa, y terrazas
al aire libre. Madera natural y tratada, linos, metales patinados, marmoles, cueros, son
algunos de los elementos que componen la paleta de materiales de este hotel. =
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ESTUDIO VIVIANA MELAMED

Estudio de arquitectura interior y disefio, conformado por arquitectos de formacién, es-
pecializados en proyectos residenciales privados y colectivos high end, hoteles, proyectos
comerciales boutique, oficinas, retail y edificios corporativos.

El estudio presta especial atencion al contexto de cada obra, logrando que cada proyecto
resulte Unico y fuertemente marcado por las aspiraciones de los clientes.

Viviana nacié en Buenos Aires y se recibid de arquitecta en la Universidad de Buenos Aires.
Afos después estudio la Maestria en Direccion de Empresas Constructoras e Inmobilia-
rias, de la UCA v el Politécnico de Madrid.

Desde 2002 es Directora Creativa de MATRIZ DESIGN, empresa de muebles, tapiceria y
luminarias de disefio.

Alcorta
Av. Figueroa Alcorta 7174, CABA

Pilar
Ruta Panamericana, Ramal Pilar Km 49,5, Bs. As.

BarugelOficial |
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Palermo Floresta
Juan B. Justo 1295, CABA Av. Juan B. Alberdi 3701, CABA
Castelar Banfield
Acceso Oeste Km 23, bajada Santa Rosa, Bs. As. Av. Hipdlito Yrigoyen 7363, Bs. As.

www.barugelazulay.com.ar | @ Barugel_oficial
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Ca [Amo

MARIA CASTELLO ARCHITECTURE

Esta vivienda construida en seco y ubicada en la isla de Ibiza

Comprende cinco volimenes claramente diferenciados que
se vinculan entre si por la conexién visual con el exterior.

UBICACION
Ibiza, Espafa

FOTOGRAFIA
Maria Castelld

TEXTO
Memoria de autor
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al’Amo comprende una superficie de 42.385 metros cuadrados, ubicada en el extremo
C norte de la planicie de San Mateo en la isla de Ibiza. En ella se encuentra una zona de
topografia pronunciada, con muros de piedra que generan un paisaje icénico del campo de
Ibiza. Con el tiempo y el abandono progresivo de las actividades agricolas, los bancales se
han emboscado y hoy es una zona forestal donde conviven principalmente pinos y sabinas.

La intervencién se ha ubicado aprovechando el Ultimo de los bancales, entre dos muros
de piedra seca existentes y en el limite entre la parte accidentada de la parcela y una zona
planay baja al sur oeste. Esta pre-existencia en el territorio ha condicionado la disposicion
del programa funcional y de los espacios libres adyacentes, concentrandose la intervencién
en ellay dejando el resto en su estado natural, inalterado.

La vivienda se ha organizado en cinco volimenes claramente diferenciados, generando
entre ellos espacios de relacién, servicios, conexién visual con el exterior y ventilacion. Los
tres primeros volimenes albergan el programa para una familia grande con una intensa
actividad social. El cuarto volumen se destina a una amplia zona de sombra exterior,
mientras que el quinto alberga un anexo con acceso independiente para invitados. Entre
el cuarto y el quinto volumen se encuentra la piscina y la principal zona de ocio y relacion.
La longitud de los cinco volimenes viene condicionada por la profundidad del bancal en el
que se asienta la vivienda, lo que ayuda a integrar la intervencion en el paisaje.

// Planta
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Para la materializacién se ha optado por sistemas constructivos en seco, con una presencia
generalizada de la madera. La estructura de paneles de madera contralaminada (CLT) se ha
dejado a la vista en el interior, concentrandose en un solo elemento constructivo estructura,
cerramiento y acabado. Una actitud de sinceridad constructiva, pero que a la vez genera
confort y calidez ambiental.

Todas las fachadas son ventiladas, manifestando su acabado dos soluciones diferenciadas:
las transversales, opacas y en contacto con los muros de piedra seca que hacen de
contencién se han terminado mediante lamas de madera termo-tratada, mientras que las
longitudinales donde se concentran las aberturas y patios se han ejecutado con paneles
sintéticos de base mineral y de gran formato.

Todos los pisos interiores, revestimientos de zonas himedas, piscina y terrazas son de
piedra natural caliza con diferentes formatos y acabados superficiales. Las carpinterias
exteriores se han llevado a cabo con madera laminada de las mismas caracteristicas
que la estructura de CLT, diluyendo los limites entre cerramiento y carpinterias, y
generando una mayor armonia material.

Wideprint | 49



FICHA TECNICA

Arquitectos: Lorena Ruzafa + Maria Castells

Arquitecto técnico: José Luis Velilla Lon

Estructura: Miguel Rodriguez-Nevado

Instalaciones: Javier Colomar Riera

Equipo de disefio: Lorena Ruzafa, Marga Ferrer, Natalia Castella y Elena Vinyarskaya

Constructor: M+M Proyectos e Interiorismo

Colaboradores: Enrique Gonzdlez Medina

Subcontratistas: Creaciones PARMA (fachada ventilada) y VELIMA System (Estructura CLT)

Proyecto: 2013-2017

Obra: 2017-2020

Superficie: 332 m?
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Se han implementado sistemas bioclimaticos pasivos mediante la correcta disposicion
de las aberturas, generando circulaciones de aire con ventilacién natural, aprovechando
la sombra vy frescura de la vegetacidn natural que rodea la edificacidon. Por otra parte, la
vivienda aprovecha también el agua de lluvia almacenandola en una cisterna de mas de
200 toneladas que la hace casi autosuficiente en términos de agua.

Buena parte del mobiliario ha sido disefiado a medida especificamente para este proyecto. »

Wideprint | 53




KONIG GROUP

MARIA CASTELLO ARCHITECTURE

El estudio inicia su curso en febrero de 2002 con los primeros proyectos de iniciativa publica y privada
en Formentera. La vinculacidn, el respeto y el compromiso con la cultura, el paisaje y el territorio de la
menor de las islas Pitilisas fue determinante en la orientacién profesional y personal escogida.

La paz, austeridad, serenidad, precision, humildad, equilibrio, armonia, sostenibilidad, orden, con-
tencién e ingenio propios del caracter original de la isla inspiran y tifien las obras del estudio.

Formentera vive una notable presion urbanistica que se caracteriza por un importante volumen de
edificacién de escasa calidad arquitectdnica, que contrasta con el excepcional valor del sustrato
natural y arquitectdnico que la caracteriza. Ante esta dindmica se plantea una estructura de estudio
de pequefio formato, autosuficiente, casi artesanal, capaz de asumir un volumen muy reducido de
intervenciones simultdaneamente y con el objetivo de generar calidad de vida, belleza, salud y felici-
dad a los usuarios de los espacios creados.

: s
Para abordar proyectos de mayor escala o ampliar puntualmente los limites geograficos de las B = : LA E\/O I_U Cl O N E N \/E NTANAS D E P\/C

actuaciones, se ha optado por una descentralizacidn a través de colaboraciones externas con otros
estudios y profesionales con valores similares.
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ste proyecto se inicié en 2012, cuando la Fondazione Dolomiti-Dolomiten-Dolomites-
Dolomitis encargd a Messner Arquitectosy al escultor Franz Messner crear estandares
arquitectonicos, paisajisticos y gréficos para miradores y estructuras de informacién en
zonas relevantes de la zona patrimonial Dolomiti de UNESCO, con el fin de aumentar el
valor y la popularidad del territorio.

Después del desarrollo de un prototipo, el Departamento de Reservas Naturales de la
Provincia di Bolzano en el norte de lItalia, encargd la construcciéon de un primer mirador
en Monte Especie a 2.305 metros sobre el nivel del mar, en el condado de Dobbiacco. La
construccién se completd a mediados de julio de 2015.

La idea principal fue crear una estructura de informacion con una conexién muy fuerte
con su contexto. Considerando el entorno altamente sensible de esta regién alpina, los
disefiadores prefirieron transformar el paisaje, en lugar de afiadir piezas discretas.

Por "elevacion" del suelo se obtuvo la parte superior de la plataforma, que flota en parte
por encima del suelo. EI perimetro exterior estd hecho de acero, lleno de escombros y
material del sitio. Los limites entre el edificio y el contexto se desdibujan.

Un pequefio cafién conduce a una abertura circular en el centro de la plataforma, donde
se almacena la informacidn. Un indice circular de acero inoxidable muestra las cumbres
visibles. Mas informacidn sobre el paisaje y la geologia de los Dolomitas se encuentra en
la parte exterior del indice. =
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asa del parque

la SHED architecture

En esta casa los detalles refinados vy las
transiciones limpias se suman a la simplicidad
de los espacios. El resultado final es el
equilibrio entre lo cldsico y lo moderno.

UBICACION
Montreal, Canada

FOTOGRAFIA
Maxime Brouillet

TEXTO
Memoria de autor



- I
=L

on vistas al parque La Fontaine de Montreal, esta casa, con su alto nivel de contraste y un
C paisaje impresionante, esta inspirada en la arquitectura de las mansiones de principios
del siglo pasado. Esta influencia clasica predomina en el disefio general de la casa, tanto en la
organizacién del espacio como en la eleccidon del ambiente, los materiales y el mobiliario.

Situadaenelcorazéndelacasa, laescaleraseabre pasoatravés de los tres pisos, salvando la
brechaentre los distintos espacios. Encimade estaescultura, de naturaleza verdaderamente
arquitectodnica, hay un inmenso tragaluz, que ilumina y resalta las llamativas curvas de
la escalera. Los tabigues finos y tallados se curvan alrededor y envuelven los escalones
de madera. Las mamparas de vidrio translicido, colocadas a ambos lados de la escalera,
permiten la entrada de luz, mientras que solo revelan sutilmente lo que hay detras, creando
efectos de luz notables y una profundidad misteriosa.

La sala de estar, ubicada en la parte delantera de la casa, fue ideada como un espacio
para relajarse y conversar frente a la chimenea de marmol. La habitacién, pintada en
un reconfortante gris, estd organizada a la manera convencional de las mansiones,
particularmente a través de las perspectivas centradas y simétricas creadas por las
ventanas dobles que dan al parque y las estrechas puertas dobles que conducen a la cocina.

Con toda una pared de ventanas que dan al patio trasero, la cocina y el comedor aprovechan
tanto la abundante luz natural como el contacto directo con el exterior. La cocina, gue combina
elegancia y funcionalidad, esta organizada alrededor de una gran isla de marmol blanco con
gabinetes negros mate, logrando una apariencia minimalista. Separada por todos lados y
levantada del piso por delgadas patas de acero, la isla realza la sensacion de amplitud en la
habitacién. Las puertas ocultas perfectamente integradas ofrecen la posibilidad de ocultar o
revelar una segunda mesada, a la que se puede acceder por ambos lados.
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Disefiado pensando en los huéspedes, el bafio del sétano ofrece una experiencia inspirada
en los bafios de los mejores restaurantes. En el suelo se instald un lavamanos cilindrico
frente a un espejo divisorio, ocultando las instalaciones, en un espacio de aire teatral que
se abre a la escalera 'y da a la bodega iluminada.

La fachada cuidadosamente restaurada rivaliza con la elegancia del contrafrente, que esta
completamente formado por ventanas y se abre al patio trasero. Estas fachadas reflejan
el interior de la vivienda y aportan una perfecta continuidad, tanto en los materiales
empleados como en los efectos graficos creados.

En esta casa los detalles refinados y las transiciones limpias se suman a la simplicidad
de los espacios y reflejan una sofisticacion que abarca tanto la abundancia como la
moderacion. El resultado final es el equilibrio entre lo cldsico y lo moderno. »
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LA SHED ARCHITECTURE

Como estudio gue realiza la mayor parte de su trabajo en el sector residencial y comercial, la SHED
tiene una amplia experiencia en la renovacion, transformacion y construccion de edificios de todo
tipo. Sus proyectos se destacan por su disefio funcional y contemporaneo, asi como por el uso de
materiales duraderos, asequibles y clasicos. La importancia dada a los toques finales vy la calidad
general de sus obras es, entre otras razones, el resultado de un estricto seguimiento durante todo el
proceso de ejecucion del proyecto desde el inicio hasta el final de la construccion.
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[ ARQUITECTURA ]

WGNB

ENDA JUUN.J

Este espacio comprende una tienda de ropa y un café.
En su disefio, la oscuridad y el negro son protagénicos,
y se conjugan con objetos colgados que generan
sombras gracias a ingresos puntuales de luz natural.

UBICACION FOTOGRAFIA TEXTO
Seul, Corea del Sur Yongjoon Choi Memoria de autg
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ste proyecto comprende la primera tienda insignia de la marca Juun.). Por su
E apariencia geométrica y totalmente negra, el local muestra una gran fuerza.
El disefiador utilizd tonos acroméaticos generando profundidad. La oscuridad fue
desdoblada para expresarla como espacio.
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En el primer nivel se encuentra el Unico piso de color blanco. Alli se ubica un café y se
exhibe la linea femenina de la marca, junto a productos de colaboracion. El segundo piso
aloja la linea masculina. En ambos niveles los objetos cuelgan y flotan, expresando las
diversas imagenes de oscuridad creadas por ellos.

Los elementos naturales como la luz y la sombra expresan la oscuridad dentro del local,
tomando el negro como base, color de identidad de la marca Juun.J.

El espacio de la cafeteria genera varias sombras debido a la luz natural que penetra desde
el techo. Los aleros que se extienden hacia delante funcionan como un toldo. =



80

Wideprint

// Planta baja

D._ . B :'-...
O =1 =2l
[— 2
2)
Snani
g o8
:\\‘m - > a . T

// Planta alta

90

> +[ ]

4 (A
i 1 i :

FICHA TECNICA

Estudio: WGNB

Fabricantes: AutoDesk, TERRACQO, JIN Steel, Micrete, Trimble, Unicor International

Afio: 2019

Superficie: 396 m?

-

Vv B DA

I




WGNB
El estudio tiene su sede en Sedl, Corea del Sur. Es digirigdo por Sungchil Park, a cargo de
la arquitectura y el disefio y Jonghwan Baek, a cargo del disefio interior. Fundado en 1992
como asociados de wallga, en 2015 el estudio pasé a llamarse WGNB (wallga & brothers).

HAVWOODS. CREANDO
EL HOGAR QUE TE PERTENECE.

ca europea lider en pisos de madera natu

La experiencia y el espiritu innovador de Havwoods se aplica a cada proyecto para conseguir un resultado tan dnico como una tabla de roble. El énfasis en
una cuidadosa atencién personal hace la diferencia entre solo adquirir un piso y sentir el verdadero respaldo en la realizacion de cada aspecto del proyecto.

Ademds de la inmensa variedad existente dentro del catdlogo de las colecciones de Havwoods, las distintas técnicas de estructurado y terminac
aseguran que cada piso serd tnico, un fiel reflejo de cada basqueda personal.
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[ ARTE ]

// Observatoire du Ciel 09 Francia, 2017 | Foto: Rodrigo Reinoso

PABLO REINOSO

oor CRISTIAN MOHADED

En esta entrevista realizada por el disefiador Cristidn Mohaded, el artista
Pablo Reinoso reflexiona sobre su identificacion con los materiales como
forma de aproximarse a ellos. A través de lo que describe como un trabajo de
gran goce y sensualidad, sus esculturas reflejan un proceso de liberacion del
material que devela formas, texturas y movimientos propios de la naturaleza.

Esta entrevista fue realizada en el marco del Programa "Charlas en Vivo con Artistas’
. | . .y | — .. - [ 4 |
organizado por la Asociacion de Amigos del Museo Emilio Caratfa (Cordoba,

L. | [ . | | /. . | 1 (
Af@‘@ﬂﬂﬂ@)/ y con la coordinacién general CJC Jjose LLHS Lorenzo vy TGf@SO MO/U#

Cristian Mohaded: Madre francesa, padre argentino, familia con carpinteria. Me gustaria
saber un poco mas sobre ese Pablo de la nifiez y cdmo se fue construyendo el Pablo artista.
Pablo Reinoso: Mi abuelo tenia una carpinteria de hobby, donde pasaba mis fines de semana.
Me parecia lo mds. Siempre me fue fdcil hacer cosas con las manos, inventar, crear objetos, desde
muy chico empezd eso. Tenia trece afios cuando me di cuenta de que mi destino iba por esas vias,
y senti que era escultor, que lo mio iba a ser la escultura. Era algo pldstico, estaba seguro, pero no
habia encontrado la tecla; y la tecla fue la escultura, la que me abrid el camino.

¢Con quién compartias esos momentos de blusqueda? éQuién fue guiandote?

Mi familia inmediata, mi madre, que me veia siempre haciendo cosas. Ella también era habilidosa,
armaba cosas en casa. De hecho me regald un banco de carpintero cuando tenia seis afios, para
mi cumpleafios. Ese banco trond siempre mi cuarto. Era banco de carpintero, era edificio, un lugar
para jugar, lo que se nos iba ocurriendo a mi'y a mis amigos. Obviamente era un objeto original
dentro del cuarto de un chico. Siempre que habia herramientas de por medio me concentraba y
estaba dedicado a eso, mds que al colegio.

Habia como una relacién con los materiales, algo con lo que te conectabas.

Yo con el material me conecto, y si no tengo conexion con el material no puedo avanzar. Hay una
identificacidn con el material, siempre presente en todo lo que hago, soy muy respetuoso de él,
lo cual puede ser una limitacidn, porque muchas veces me gusta dejarlo como estd, ya que en
la elaboracidn va sufriendo cambios. Va todo junto siempre, tanto el material como el oficio que
conlleva, cémo lo pensds, cémo hacés con ese material, qué pasa con la materia.

En una entrevista que vi decias que en tu infancia creaste tu primera obra. éNos podrias
contar de qué se trataba? éQué fue lo que creaste?

Habia estado en Paris, de viaje, y por supuesto habia ido al Louvre. Habia tenido un fuerte impacto
y con 13 afios dije “Uh, cdmo entiendo esto”. Me sorprendid lo fdcil que era para mi entender lo que
estaba pasando en una escultura y me dije a mi mismo que entonces yo era escultor. Apenas regresé
a Buenos Aires empecé a trabajar con materiales fdciles: arcilla, barro... Hice una obra de un sefior
sentado, sacdndose una espina del pie, que refiere a una obra que estd en el Louvre, que es un nifo
sacdndose una espina. Es un mdrmol blanco muy bonito. Esa fue la primera. Hice un pequefio camino
por unos ejercicios cldsicos, figurativos, pero rdpidamente me meti con la madera. Empecé a hacer una
suerte de espirales, que son unos “proto spaghettis” —como lo llamo yo— de lo que son mis bancos.

Pero la primera obra seria en la que siento que la escultura ya estaba madura se llama “Tronco
articulado”, de 1970, cuando tenia 15 afios. Este es el comienzo de un pensamiento de disefador,
el comienzo claro y fuerte de que siempre en la obra que yo hago hay algo que tiene que ver con
la funcién, que es lo que me puede llevar un dia al disefio, o un dia a un camino mds conceptual
dentro del arte. Yo ahi ya estaba bien interesado en el tema de las articulaciones —que de algtin
modo siempre fui desarrollando—, y fueron tomando otros aspectos.

Volviendo un poco a la infancia, {quiénes eran tus referentes?

Estaba fascinado con Picasso y Dali. Era la informacion que llegaba por libros, que eran las imd-
genes que uno podia ver en ese momento. En mi casa, mi madre tenia amigos artistas, e incluso
habia algunas esculturas de ellos. Iba mucho a la galeria Bonino, que era el referente artistico en
esa época. Y cuando el tema empezé a pegarme muy fuerte, mis referentes fueron un paralelo
entre el arte cldsico —que siempre me interesé muchisimo— hasta Christo. Las primeras obras
que vi de él, reproducidas por supuesto, fueron del 74, 75. El Land Art me habia impactado mucho.
En esa época todo era materiales duros, o sea que en funcién de cada idea que se ponia en marcha
habia todo un oficio que habia que ir desarrollando.

A mis 18 afios hubo una persona que entré fuerte en mi vida, un escultor que ya fallecié y que
me ensefid realmente las grandes armas de mi oficio. Se llamaba Jorge Michel. Era un excelente
escultor, con un excelente oficio. Gracias a él adquiri un oficio serio, sélido. Pasé de una elaboracion
casera a algo que era realmente taller, y que podia estar muy bien hecho.
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Sos escultor autodenominado, comenzaste arquitectura pero no la finalizaste, ya que en
el 78 te fuiste a Europa... éCémo fue ese llegar alla?

Fue un poco traumadtico. Eran épocas traumdticas en Argentina. La idea de venir a vivir a Francia
siempre la tuve por los origenes de mi madre y mi abuelo, a quien yo admiraba muchisimo, era
hiper francés. Era un programa que yo tenia para después de la facultad, comenzar por Francia
para ver las raices que estaban ahi.

Hice mi servicio militar en el 76, que fue una época muy intensa, y en el 78 Argentina y Chile
empezaron un conflicto que aparentemente iba a terminar siendo un conflicto armado. Un dia
me enteré que iban a volver a llamar a mi clase —la del 76— para la guerra contra Chile. Ahi me
dije que hasta ahi terminaba mi patriotismo, porque una guerra contra Chile estaba por fuera de
mi ética. Me enteré un viernes, el sabado estaba en el avion, el domingo llegué a Paris, y el lunes
me llamaron para enrolarme en la guerra contra Chile. Esa fue mi salida de Argentina, no muy
preparada. De hecho me traje dos valijas, una con ropa y otra con herramientas, porque pensé que
si decidian que yo era desertor me iba a costar mucho volver a Argentina. O sea que fue una salida
muy rapida. Dejé mi vida y llequé a Paris.

Por un conjunto de circunstancias, me habia presentado a una beca del Gobierno italiano para
estudiar la elaboracion de trabajos en marmol y la extraccién de piedras de las canteras, y la gané.
Estuve un mes o dos en Paris y rapidamente me fui a Italia porque tenia la beca y gracias a eso
tenia un lugar donde me podian recibir y me daban un poco de dinero por mes; duraba 1afio. Entre
los ahorros que tenia cuando llegué a Europa y la beca, me fui metiendo en el continente europeo
y traté de instalarme en Paris y trabajar en Italia, osea que iba y venia. Por eso, ese periodo es muy
rico en obras de mdrmol, porque era muy facil consequir el material.

En tus obras encontré un comin denominador que es esto de la plasticidad, del movi-
miento, de algo que esta transformandose. A pesar de que hay una cuestion material
que se presenta estatica, hay algo que deja ver que el movimiento pasé por ahi, atacé el
material y lo modeld. éQué es lo que Pablo esta viendo cuando empieza a trabajar con
un material y a cargarlo de esta energia?

El movimiento es algo de lo que no era consciente. Cuando empecé a investigar y a hacer paisajes
de agua con mdrmol, me puse a observar muchisimo el mar y, por supuesto, inmediatamente
entendi que la forma del agua es una forma borgiana, porque es infinita. Sacara la foto que sa-
cara, siempre era la representacion de la totalidad del agua. Lo que habia que esculpir era una
sensacion de fluidez. De hecho, hice esculturas de paisajes de agua que tienen que ver con el
agua del mar donde estaba en ese momento, pero también con el agua que uno puede ver en la
costa argentina o uruguaya. Hubieron unas esculturas que particularmente tenian que ver con el
movimiento del agua del Rio de la Plata, que es muy caracteristico porque tiene olas muy cortitas.

Es decir que fui desarrollando imdgenes del agua a través de esculturas. Y la fluidez empezé a ser
un elemento claro en mi trabajo, tan claro como inconsciente. No me tenia que poner a pensar que
las cosas eran fluidas. Lo eran, directamente, cada vez que hacia una escultura. Ahora lo entiendo,
ahora lo manejo, y es muy consciente. Pero en ese periodo no lo sabia, yo me estaba buscando.

Después de ese momento de inspiracion, éhay un dibujo?, éuna maqueta? éComo es el proceso?
En esa época yo era escultor clasico, puro y duro. Podia haber un croquis que nunca era mds
grande que un sobrecito, o el borde de un mantel. Mds bien los dibujos de las esculturas los
hago a posteriori y no al empezar. En esa época tenia en la cabeza por donde queria ir, y lo
iba buscando dentro del material. En la escultura cldsica hay dos métodos: per via di levare,
que es sacar el material, o per via di aggiungere, que es agregar el material. Yo era per via di
levare: sacar, agarrar un tronco, tallar ahi adentro. Lo que si ha sido siempre muy importante
para mi es partir de una forma relativamente geométrica. Hoy puedo avanzar con un dibujo
previo muy preciso, con un plano si es necesario, hacer una mini maqueta, o avanzar de en-
trada con el material, y después —a medida que voy aproximdndome— puedo hacer algunos
apuntes para ir viendo lo que me toca al dia siguiente.

// Fourviére Bench; Lyon, Francia, 20157 Foto: Rodrigo Reifeso
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Por otro lado, las obras grandes no las hago solo, somos un equipo de trabajo. A veces dejo las
instrucciones mientras me voy a otro lado a hacer otras cosas. Hoy tengo que dar elementos tan-
gibles para que se pueda hacer el trabajo. Aquella época era tremendamente romdntica, porque
me levantaba a la mafana y me iba al taller, a pegarle a la piedra todo el dia, y después volvia
cubierto de polvo, directo a la ducha.

Para mi el trabajo es tremendamente sensual, cuando yo estaba en la relacion fisica con el mate-
rial experimentaba algo que es del orden de la sensualidad, del goce, algo que es muy especial de
la escultura. Cuando veo un tronco y digo “Este es mio y lo voy a poder trabajar”, me agarra una
especie de amor profundo. Trato, ademds, de llevarlo lo mads lejos que ese material pueda expre-
sar. Quizds este tremendo amor por los materiales es una cualidad pero, al mismo tiempo, puede
ser hasta un impedimento, porque es muy dificil que yo empiece algo si el material no me gusta.

Con respecto a tus bancos, vuelvo a encontrar este lenguaje de movimiento, algo que
esta afectado por el viento, manipulado, dejandose caer. éComo aparece el primer spa-
ghetti? éPor qué un banco de plaza, algo que es reconocible por todos?

El banco tiene muchas historias en mi vida. El primer banco o la primera silla me la regald
mi nifiera paraguaya, que la mandé a hacer en Paraguay y la trajo a Buenos Aires. Era de
madera y cuero. Me fascind el regalo. Esa silla se transformd en mi objeto fetiche. Fue silla de
carrito ruleman y de todo lo que a uno se le pueda ocurrir. Y en el taller de mi abuelo empecé
a hacer sillas y banquitos. El me cortaba las maderas con la sierra sin fin, y yo a partir de
ahi iba armando los objetos. Muchas veces trabajaba con dos amigos, pasdbamos juntos el
fin de semana y armdbamos juegos ahi. Asi fue como la silla vino y siguié en mi vida. Como
disefiador siempre disefié sillas, objeto fetiche del disefiador y del arquitecto.

Con la relacién con Jorge Michel, reconocido por sus bancos, me alejé de las sillas porque
ese era el territorio de él. Después de que él fallecié me meti con las sillas nuevamente, pero
con las Thonet. Las elegi porque son el primer objeto de disefio de la humanidad. El disefio
arranca en 1850 con estas sillas, con la madera curvada al vapor. Llevé ese icono del disefio
al territorio de la escultura y lo volvi a traer al territorio del disefio.

Al cabo de dos o tres afios con las sillas Thonet, se hicieron rdpidamente conocidos esos
trabajos. Todo el mundo me buscaba para venderme sillas Thonet, porque se daban cuenta
de que yo trabajaba mucho con ellas. Y ahi dije: “Basta, no quiero ser representante de la
marca Thonet”. Entonces pensé que tenia que buscarme un banco andénimo. Cuando pensé
en eso vi el banco de la plaza. Son esos momentos fabulosos del arte y del disefio, donde ves
pero no solo ves lo que estds por hacer, sino 10 o 20 afios por delante. Es un flash, y la idea
de crecimiento que estaba aplicandole a las sillas se la apliqué mentalmente a los bancos de
plaza, y fue un alucine total. Los primeros fueron dos bancos que se unen entre si. Siempre en
mi obra me paro sobre dos costados y los relaciono en el medio.

Lo que nace en algunas obras respecto del movimiento y la fluidez, es como un agregado del ADN
del crecimiento vegetal. Entonces, las maderas del banco, una vez que salen de él, crecen como si
fuera un vegetal que busca la luz. Con respecto a la imagen de los bancos en el MALBA, todo lo
que baja es como una enredadera que va descendiendo y que cuando se vuelve a meter dentro de
un pasillo del museo se engancha en un banco. Habia un banco en el sequndo y primer piso, y se
comunicaban vegetalmente. Como cuando eramos chicos y jugdbamos al teléfono, con un vasito
unido por un hilo a otro vasito. Si el hilo estaba tensado oias y sino frenabas la comunicacion.

Lo que empecé a incluir muy fuertemente —y es parte constante de mi trabajo— es lo que yo llamo la
liberacion del material, diciéndole a la madera: “Vos mientras te disefiaron fuiste un banco, ahora volvé a
ser madera y comportate como tal”. Eso es lo que va ocurriendo, incorporo un pattern de crecimiento y
a partir de ahi surge la escultura. Es como si le metiera un chip y le dijera: “Vos, viga, andd a lo vegetal”.
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Son obras casi paisajes. Tu obra tiene que ver con el disefio o la propuesta de un paisaje.
Hay algo que supera al hecho de ser una obra que esta puesta en algun rincén de una
casa o de un museo. Hay algo de apropiacién del espacio, de empezar a jugar con lo que
esta alrededor. También con respecto a la metafora del teléfono y los vasos, en muchas
piezas hay una conexién entre ellas. ¢Por qué pasa eso?

Me gusta que hables de la palabra paisaje, porque realmente de chico me preqguntaba: “¢Cémo
puede un escultor esculpir el mar? ¢Como puede un escultor esculpir La Pampa?”. Yo naci en
Buenos Aires y mis dos referencias geograficas son horizontales, el Rio de la Plata y La Pampa.
Entonces me parecia un buen desafio para un escultor trabajar un paisaje, pero no uno anecddtico,
con un arbolito y una vaquita, sino uno en el que pudieras sentir el mar, el rio, la luz, el aire. Al final
de cuentas me pregunté: “¢Como soy yo frente al agua? ¢Como soy yo frente al fuego, al aire?”. Los
cuatro elementos de la tierra los traté de ir llevando por la escultura.

Tus esculturas siempre estan en didlogo con las personas: se pueden sentar en tu banco.
También se relacionan con espacios publicos, museos, parques, casas privadas. ¢Cuales
son las diferencias al encarar un proyecto o el otro?

Es el tema de la funcién, que es el tema mds querido tanto para vos como disefiador, como para
mi, como escultor. Siempre es funcién de algo, y el in situ, o sea hacer una obra para una ciudad,
te obliga a concentrarla con respecto a un espacio fisico. Y es en ese espacio fisico donde la obra
se pone a dialogar. Ese lugar se vuelve elemento de trabajo, es un material mds. Cuando voy
armando algo toda la ecuacion de lo que lo rodea estd stiper presente. Y asi, me meti tanto en el
paisaje que al final el paisaje es un elemento mds de mi trabajo.

Siempre estuve cruzado por el tema de la funcion, de como se articula una cosa con la otra, de
como la gente la va a tocar, como van a usar el banco. Las reacciones y la funcién de lo que la
gente va a hacer con la obra que yo estoy pretendiendo hacer, ya estd integrado en mi concepcion.
Rara vez alguien usa algo de una forma que no se me habia ocurrido. Los que sorprenden siempre
son los chicos. Pero es raro que se me escape lo que va a pasar cuando la obra vaya a vivir sin mi,
cuando se vaya del taller. Yo sé cdmo va a funcionar. La funcidn la tengo siempre muy presente.
Una obra mia crece, es funcion de crecimiento vegetal. Una obra de paisaje de agua la puedo
hacer de 5, 10, 15 metros: funcién de crecimiento acudtico. Siempre es “funcién de”.

En las obras Monochrome respirant (2001) & Retour Végétal (2015) aparece un nuevo
lenguaje: el aire, la respiracién. Pero algo me llamé la atencidn, y es que se inflan y se
desinflan, generando un movimiento que esta vez es muy visible.

La obra respirante llega en un momento de saturacién del trabajo de taller: penoso, el polvo,
ruidos, lo pesado... Tuve necesidad de tomarme una distancia. Me puse en foja cero y dije:
“Basta con el ruido, el polvo y lo pesado. Si soy artista tengo que ‘poder hacer’ con algo livia-
no, silencioso y sin polvo”, y entonces conclui: “Voy a trabajar el aire”. Fue un salto al vacio,
porque ademds yo siempre vivi de mi trabajo, o sea que si no vendo una escultura no tengo
con qué vivir. Y cuando yo paro con todos los materiales, con los que estaba identificado y
con los que la gente me identificaba, paré con mi publico, paré con todo. Fue durante la crisis
de los 40. Pero fue una decision muy radical, me dije: “Si sos tan artista como te creés que
sos, dejd todo con lo que tenés facilidad y metete con algo que no tenga nada que ver con
lo que vos estabas haciendo”. Ese fue el susto del momento, pero al mismo tiempo recogf el
guante y el desafio. Fue muy fuerte, un periodo corto de saltar al vacio, porque a los dos o
tres meses empecé a encontrar las soluciones. Fue un momento de cortar lazos pero al mismo
tiempo de creer profundamente en el inconsciente.

Cuando yo era chico tenia tremenda facilidad manual para trabajar. Pero el ser artista no es tener
facilidad con un material, es otra historia. El ser artista se construye en la vida. Hay artistas de vidas
cortas, de vidas largas, fugaces, que encuentran algo muy temprano y dicen lo mismo hasta el final,
otros que no encuentran nada y van encontrando de a poco. Yo pensé que sequramente las elecciones
que tomara me mostrarian que hay algo que inconscientemente se va a ir repitiendo, hay una escena

// Retour Végétal & Monochrome respirant, 2015 & 2001 | Foto: Rodrigo Reinoso

que va a estar siempre presente. Esa fue mi apuesta. Y ese modo personal de actuar, eso que se repite,
tiene que ver con el paisaje, la fluidez, el crecimiento vegetal, la doble tension, el entorno...

Tu trabajo con los metales te empezé a llevar afuera. Creo que al poder trabajar con un mate-
rial mas resistente aparece un nuevo desafio, que es llevar una obra hacia afuera, en contacto
con la intemperie, con gente que pasa, que duerme en uno de estos bancos. Me gustaria
saber cémo se aborda un proyecto que tiene que ver con el paisaje dentro de otro paisaje.
Hay dos cosas que son contempordneas de todo lo que siguié a partir del metal. La primera es
que fisicamente no me gusta trabajar el metal, ni soldarlo, ni torcerlo. Yo soy de la carpinteria de
madera y no de la metdlica. Esa distancia fisica con la ejecucion me llevé a que muchas de estas
obras las hagamos en equipo; yo dirijo, pero no me pongo a hacer una soldadura porque no me
interesa. La Unica herida que tengo en mi cuerpo fue trabajando con metal. Ya de por si yo tomo
una distancia. El hecho de trabajar con equipos hace que haya que conocer los oficios y saberlos
dirigir, para poder llevarlos a buen puerto. Nuevamente hay un ejercicio de distancia.

Definitivamente este material puede ir al aire libre. Se me abrié un territorio que yo venia bus-
cando pero que con el aire, la madera o el mdrmol no podia abarcar, porque son materiales muy
frdgiles, muy dificiles para el contexto urbano. En cambio el metal por mucho que le hagan dafio
siempre se arregla, siempre se pinta, se puede volver a recomponer. Entre poder llevar la obra al
espacio publico y los bancos que invitan a sentarte, se armé un combo que si me das dos vidas
mads la sigo, porque hay mucho por desarrollar.

¢Qué rescatarias de la diferencia entre hacer una obra hacia adentro y una hacia afuera?
¢Qué es lo positivo y qué es lo negativo? ¢Cémo te desenvolvés en el desarrollo de una obra?
Te tomo lo de “hacia adentro y hacia afuera”, en los dos sentidos que mencioné antes: el primero,
per via di levare, y el sequndo, per via di aggiungere. Una escultura que se hace a partir de un tron-
co o un mdrmol, donde vas sacando y te queda la escultura. O una escultura que se hace a partir
de ir agregando, soldando. La segunda via que es la que corresponde al metal es la de agregar.
Agregar te permite extender, crecer, ir mds alld, abarcar un espacio ptblico. Fue una gran libera-
cion para mi, porque de algun modo el limite se corrid, se fue mds lejos. Al abrir, abris a muchas
otras cosas, a la relacion con la gente, con el espacio, de un modo mucho mds rotundo. Podés estar
mads al servicio de lo publico, que es una de las cosas que mds me gustan. Con el modo de trabajar
que yo tenia, mds intimo, no lo podia abarcar, y ahora si.
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¢Cdémo separas el seguir tu intuicidn artistica de lo que un cliente se estd imaginando?
¢0 vos proponés de cero?

Si‘es para un cliente o un lugar, el cero ya no existe, porque tenés dos datos que entran inmedia-
tamente, uno es donde. Tenés que proyectar hacia un espacio que ya no es el neutro de la galeria
donde exponés. El sequndo dato es el tema presupuestario, es muy tonto pero muy obvio. ¢Hay
dinero para qué? ¢Para cudnto? ¢Qué puedo hacer con ese presupuesto? En la reparticion de un
presupuesto siempre intento que haya algo que me quede como ganancia para poder vivir y lo su-
ficiente como para que todas las operaciones del hacer estén cumplidas. El precio de una escultura
no tiene nada que ver con el precio de una pintura. En una pintura hay una tela, material pictdrico,
pero no es una cosa que uno diga: “Uh, qué barbaridad”. O sea que ahi ya tengo dos condiciona-
mientos fuertes. Después hay un tema de relacion con la persona, y mi momento: qué siento yo
que quiero hacer para sequir construyendo mi obra, mi camino artistico. Porque finalmente esos
encuentros tienen que ser win-win: el lado que recibe tiene que quedar satisfecho y el lado que
ejecuta, que soy yo, también, como una oportunidad mds de hacer una investigacion. Si me toca
un cliente o un encargo que me va a volver muy loco, voy a tratar de no hacerlo. A veces es dificil
decir que no, pero a veces es mejor decirlo cuando sentis que va a ser muy complicado y que podés
quedar insatisfecho o frustrado.

Enla obra publica es distinto, ahi'es un desafio total, hay que resolver todas las ecuaciones juntas, pero
peor, porque tenés todos los inconvenientes del espacio ptiblico que si los logrds transformar a favor,
gands. Es como saber usar la luz natural; si la sabés usar gands, sino tendrds que poner luz artificial.

En el espacio publico también hay una cuestion de apropiacion, de la gente que pasa y toma
la obra y hace y usa la obra como la entiende. Hay espacios que pueden sufrir vandalismo.
En el MALBA yo queria que la gente se sentara y asf fue todo el tiempo. Pero la invitacion
original era hacer esa obra durante 6 meses, y finalmente la obra creo que se quedd seis afios.
Obviamente que al utilizarla a lo bestia sufrid, tuve que restaurarla. No la concebi de entrada
para que aguante a miles de personas. Si tuviera que volver a hacer una obra asi no la haria en
madera, la haria en metal, porque ahi si que va a aguantar muchisimo mds, y si la hiciera de
madera pondria requisitos en su modo de utilizacion.

También hay responsabilidad civil cuando hacés una escultura utilizada por otros. No vas a dejar pun-
tas que puedan cortar, lastimar, las fijaciones tienen que estar bien hechas. El afio pasado instalé una
obra en Corea del Sur, en una zona ciclénica. Dentro de un mes empiezan a llegar los ciclones. La obra
fue creada para aguantar ciclones, pero vamos a ver bien qué es lo que ocurre. Es un temon, no es una
cosa anddica. Después ves la escultura y te parece lo mds natural del mundo, muy reinosiano, pero de
repente abajo tenés un tremendo perno. Todas esas son limitaciones que yo creo que te ayudan, y si
tomamos siempre la misma metdfora —partir de un bloque— tu limite es el bloque, hasta que te das
cuenta de que puede ser tu limite pero también podés trabajar con todo lo que estd alrededor. No lo
tocds, pero el bloque ejerce una influencia sobre lo que estd pasando alrededor.

Cuando sentis que a partir de un elemento finito podés trabajar con una infinitud de proyecciones, de
sentimientos, de perspectivas, te das cuenta de la importancia de poder ir hacia afuera también. La
historia de la escultura es una historia de adentro y afuera constantemente, de limites, trabajo en la
frontera del disefio, en la frontera de la escultura. Estoy buscando constantemente el limite.

Me gustaria —como ultima reflexion— saber qué le dirias a tu propio yo. Si ese Pa-
blo del 78, el que se mudé a Europa, tuviera que decirle algo al Pablo de ahora. éQué
Pablo estas proyectando?

Bueno, le hablo a cada rato. Ahora estd mds candente el tema del reloj, el tiempo que pasa, lo que
queda, cémo usarlo, cémo aprovecharlo, hacia dénde ir, cudles son los desafios y aventuras. Lo que
me gustaria hacer es terminar de esbozar lo comenzado, que los proyectos que voy desarrollando para
adelante sigan hablando de las cosas que he hablado siempre. Pero proyectos mds abiertos a los otros,
mads sociales, del orden de lo ptiblico, vivir lo intimo pero, tal vez, mds reducido en tamario o cantidad.
Poder expresarme mds en el espacio publico, porque eso tiene que ver con quien soy yo. Cuando yo
hablo de funcion y de utilizacién es porque me gusta que otros puedan usarlo y apropiarse.

// Enredamaderas, MALBA, Bs. As., 2009




Estd el Pablo optimista pero también estd el duro, el que no deja pasar nada, y es bravo, porque
soy muy duro conmigo, muy autoexigente, me dura muy poco el “Uh, eso estuvo bien”. Uno al
otro deberia darle un consejo: que me deje de romper un poco y me quede mds tranquilo con lo
que estoy haciendo, que estad bien.

¢Hay algo que te gustaria hacer y que todavia no pudiste?

Hay proyectos que tengo ganas de materializar. Por ahi ahora, como soy mds conocido y me dan un
poco mds de bola, si insisto un poco en una de esas los hago. Me gustaria morir vigjito y siempre traba-
jando, estar inventando y buscando. Creo que es lo que mejor me hace y lo que mejor sé hacer.

Ojala que lo que hago le sirva a los demds colegas; que encuentren en ello semilla para sequir pensan-
do. El arte tiene eso de maravilloso. Por ahi uno no lo entiende de entrada y lo entiende después, o lo
que entiende de entrada después lo pone en cuestion. Pero es un sistema de pensamiento abierto, libre,
dificil, original e inspirador. Y, al mismo tiempo, te obliga a ser respetuoso con los otros.
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PABLO REINOSO
Pablo Reinoso es un artista y disefiador franco-argentino, nacido en Buenos Aires, en 1955, Estudié
arquitectura en la Universidad de Buenos Aires, y vive en Paris desde 1978.

Comenzd su carrera trabajando con materiales nobles. En los 90, comenzé a trabajar en su serie

Breathing Works (1995-2002). Hechas de tela y aire, estas instalaciones minimalistas exploran la

mortalidad y la fragilidad humana. En 2002, la instalacién Ashes to ashes, creada para La Casa de

Ameéricas en Madrid, marca un punto de inflexion en la carrera del artista, inaugurando su reflexién .
sobre la relacién entre material y funcionalidad.

Su reflexion sobre la funcionalidad también estd en el corazdn de la serie titulada Spaghetti Benches

(2006 en adelante). Con estas obras, inspiradas en el banco publico como patrimonio cultural uni- -
versal y atemporal, Pablo Reinoso habla del tema del crecimiento en el mundo vegetal, evocando la
interconexion subyacente de toda la vida natural.

Las obras de Pablo Reinoso se encuentran actualmente en las colecciones del Museo de Arte Moderno Somos una DINA es una asociacion sin fines de lucro, que Para ser parte de DINA
de Buenos Aires, Fonds national d'art contemporain (Paris, Francia), Museo de Arte Moderno de Sao idad nace con el objetivo de promover y desarrollar buscanos en redes sociales:
Paulo, MACRO (Rosario, Argentina), MUSAC (Ledn, Espafia) y Malba (Buenos Aires, Argentina). nueva comunida el disefio argentino, generando un espacio de facebook.com/dina.asoc

de disenadores. crecimiento e interaccion en su comunidad. instagram.com/dinaasociados
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n este diplex ubicado en el barrio de Las Cafiitas se realizé un proyecto integral
de arquitectura e interiorismo que resolvié la unificacion de la planta baja,
integrando cocina-comedor, sector de escritorio y lectura, y area de estar.

La cocina se integra al drea del comedor mediante la incorporacién de una barra
de desayuno. Por su parte, y para vincularse con el sector del escritorio, se decidié
continuar el mueble de cocina y convertirlo en una biblioteca-escritorio, creando
un espacio intimo y resguardado para el uso destinado.

La continuidad del mueble de cocina con el escritorio se ve alterada en su
proporcion de llenos vy vacios. Mientras que en la cocina decidimos mantener casi
en su totalidad los frentes ciegos, en el drea de estudio queda destacada por una
biblioteca abierta que dialoga directamente con el sector de estar de la vivienda.

La premisa fue la organizacion de la planta baja con las funciones sociales
integradas: un sector de estar en relacion directa con el exterior, un sector de
estudio que es continuacion de la cocina, y un sector de comedor bajo la doble
altura, en relacién con la cocina.

Wideprint | 99
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Los servicios como el toilette y lavadero fueron proyectados escondidos tras paneles que
forman parte del revestimiento de la cocina, integrandose al espacio general. El toilette
queda oculto en una caja panelada blanca, y en su interior las paredes reflejan la pintura
artistica simil rafia aportando textura y color.

La mesada de la cocina se transforma en un zdécalo del mismo material que alberga
distintas funciones, sirviendo como espacio de guardado y exhibicién de elementos de
cocina cotidianos, tomacorrientes y a su vez se transforma en escurridor acompafiando
al uso de la bacha. Como contraste, se revistid la alzada en vidrio bronce satinado, para
separar el fondo de la mesada vy la alacena.

La iluminacion juega un papel fundamental: desde rajas de luz que acentlan el sector de
cocina y trabajo, iluminacién decorativa en la biblioteca del estudio, iluminacion puntual
sobre la barra, estar, comedor, y espacio de guardado.

En los bafios también se utilizaron como recurso las rajas de iluminacion difusa en cielorrasos,
nichos de pared y detras del espejo para complementar con la iluminacion puntual directa
desde el cielorraso. En tonos gris y blanco, se jugd con los contrastes entre las texturas simil
piedra del revestimiento y las superficies blancas lisas brillantes y satinadas.

Debido a que el interés del estudio es incorporar en sus proyectos no solo tendencias que marcan
rumbo en el exterior sino también elementos de mobiliario de produccidn y disefio nacional, las
sillas, poltronas y banquetas de esta vivienda son muebles con sello del disefio argentino.

MATERIALIDAD

Para todo el proyecto se utilizé una paleta en tonos neutros donde predomina el blanco,
acompafan grises, visones, madera de roble natural, distintas texturas en revestimientos,
géneros y superficies mezclando materiales en mate y brillante.

DOBLE ALTURA

Luminarias colgantes y una raja de luz vertical acentlan la doble altura, al igual que lo
hace una escalera blanca de lineas puras que se apoya sutilmente sobre la planta baja.
Una cinta metélica blanca recorre la pendiente de la escalera y baranda de planta alta
integrando sintéticamente los espacios de ambas plantas. *
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// Planta 1

// Planta 2

// Corte
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Arquitectos Luciana Szechter y Rodrigo Battaglia
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BASZ ARQUITECTURA & INTERIORISMO

Conformado por los arquitectos Rodrigo Battaglia y Luciana Szechter, el estudio compren-
de a la arquitectura como un escenario fundamental que puede enriquecer y mejorar la
vida diaria de quien la habita

Equilibrio estético y funcionalidad son conceptos que definen la forma en que conciben los
espacios, logrando un disefio distintivo, original y creativo para cada nuevo proyecto

La busqueda de armonia, atmdsfera y simpleza son las constantes de su trabajo. Crean
composiciones con pureza en los materiales, perfecciéon en el detalle, identidad propia
y calidez humana.

Realizan obras de arquitectura de escala versatil: residencial, comercial y corporativa. Pro-
yectan soluciones de disefio para espacios, mobiliario e iluminacién, cuidando la realiza-
cién integral de una idea desde su inicio hasta su materializacién

tauran

IALISTASEN TERRAZZO

producto se puedée aplicar/sobre cualquier superficie y revestir
pisos, paredes, techos, mesas, piscinas, mesadas, muebles, y mas.

Vicente Lopez, Buenos Aires, Argentina [ Lunes a viernes de 8 hs a 17 hs

T. 21976514 | info@pimux.com | Instagram:. @pimux_ok | www.pimux.com
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Cecilia Miranda es fotégrafa y directora de arte. A

través de la unién de su mirada sensible y las sabias

manos de artesanos, disefia obje’ros de uso co’ridiono,
que forman parte de su estudio, Ce.Mira.

FOTOGRAFIA TEXTO
Cecilia Miranda Victoria Rico
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uando te formas como reikista no solo aprendés sobre la energia vital que

habita en nuestros cuerpos —en mayor o menor cantidad segln nuestro estado
mental, espiritual y fisico. También comprendés lo que pasa —en un plano (no tan)
sensible— con los objetos. Algo magico sucede en nuestra interaccion con ellos.

Ya que estamos sumergidos en un mar de vibraciones permanentes, el intercambio
energético es espontaneo, constante e inevitable. En este proceso, los objetos se
impregnan de la energia de quien se relaciona con ellos, como depositarios de todo
lo que absorben: emociones, pensamientos... De este modo, la energia se archiva
en ellos, sutilmente. No existe espacio vacio en nuestro vinculo con los objetos.

Esta es, en mi opinidn, la mejor forma de comprender las sensaciones que uno
experimenta al vincularse con los objetos de Ce. Las piezas de su estudio son fruto
de una unién entre su mirada sensible y las sabias manos de los artesanos. Su
energia esta presente desde la idea y el concepto de cada objeto: suavidad, calidez,
cariflo, compasion, ternura. Esta es la energia de Ce. Como fotdgrafa y directora de
arte, transmite su alma a la perfeccidn, reflejando en sus imagenes la experiencia
de convivir con estas piezas, asi como de trabajar con ellas.
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"Concibo el diseno como el ejercicio de crear una escena, casi como i se
tratara de una pintura, observando aquello que tiene para contar cada
elemento que elijo. Un trabajo de observacion, donde el ojo se inmiscuye
en las texturas, los tamarios vy los colores, para crear un nuevo relato
visual. Me entrego al lenguaje de los objetos, decodificando el tiempo

v el ritmo que me proponen para crear un relato.” Cecilia Miranda




En cada objeto del estudio Ce.Mira, una seleccién cuidadosa de materiales se conjuga
con la meticulosa atencion a los detalles. Las piezas se tornan parte de la vida diaria de
quien las recibe, empapadas de una belleza integra y natural, en perfecto equilibrio con la
utilidad que demandan. Desde el primer contacto, la interaccién con estos objetos es de
una intimidad tan inevitable como evidente.

Y como nuestra casa, nuestra atmdsfera, también debe ser cuidada a nivel energético,
los objetos de Ce encajan perfectamente en esta filosofia. Son los cuencos que
contienen, el alimento de tu alma. =
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CECILIA MIRANDA i S 5 . 4, 4-, ~
Nacida en Buenos Aires en 1967 en el marco de una familia de artistas'y amantes de la ; |

; . | I
cocina, Cecilia se formé en disefio, artes plasticas y fotografia.Si odo aprendiz, y \ { \ \
optd por el camino independiente y la guia de maestros de oficio. Antes, fue productora 1 5

N

en las publicaciones gastronémicas del Diario Clarin y trabaj irectora de arte en

|
i \
los programas de Narda Lepes, Dolli Irigoyen y editorialé:s_.f_c >mo Revis Gourmet.Fue = 1 : \

estilista y fotografa para varias marcas, entre ellas QU(;."sds a Suerte, Bodega lomé,

Cubreme, Edamame y Santi Cheese. En 2003 desarrollé Barro Argentino, su@g linea z e \ L
de vajilla en ceramica; y antes, en 1994, creé el taller Azuli espacio de esceno‘graﬂa y -
realizacion para cine y fotografia. y N e = & o
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al el objetivo principal fue

a Shanghdi. La
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ANAL ST. es una tienda selecta, llevada desde el centro de Nueva York a
Shanghdi. Se buscd transportar el estilo de vida neoyorquino mediante la
creacion de una tienda minorista que fusionara el estilo de vida de dos ciudades.
En Nueva York, se puede ver la coexistencia de la marca —hecha en la era industrial
hace cientos de afilos— con el arte, la moda vy la cultura pop de vanguardia de esta
época. Por su parte, el espiritu Unico de Shanghéi se basa en la cultura tradicional
china, y como ciudad internacional en ascenso, es mas joven y enérgica.

Aliniciar el proyecto, los disefiadores a cargo de la obra demolieron todo lo que habia.
El sitio quedd completamente en ruinas y notaron que la estructura del edificio no
era tan simple como pensaban. Debido a su antigiiedad, las estructuras eran mixtas:
pisos de madera, paredes de ladrillo, de hormigdn, vigas y chapas de acero reforzado.
Papeles pintados mostraban huellas de reparaciones vy refuerzos de diferentes épocas.

La estructura hibrida recordd a los disefiadores el "palimpsesto™: reescribir y crear
a través de las huellas del pasado. Por lo tanto, decidieron preservar su estructura y
paredes originales, ya que crefan que cuando estas viejas marcas se encontraran con
un disefio nuevo, producirian una experiencia espacial Unica. En el tratamiento de la
estructura del espacio, en primer lugar se realizé un refuerzo integral del edificio, vy
luego se retiraron algunas de las paredes originales para hacerlas mas translicidas.

Nota editorial ": manuscrito en el que se ha borrado, mediante raspado u otro procedimiento, el texto pri-
mitivo para volver a escribir un nuevo texto.
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FICHA TECNICA

Estudio: So Studio

Director de disefio: Yifan Wu, Mengjie Liu

Disefio de espacio: Yufei Li, Fei Wang

Produccién de imagen: MUY Concept + Production

Superficie: 300 m?

// Planta baja

// Planta alta

// Axonométrica

Afo: noviembre 2019




Durante el proceso de disefio, el estudio se enfrér
periodo de tiempo, experimentando con diferente
inestables y estructuras potenciales.

El espacio tipo subte ubicado en el primer piso de CAN,
larga y estrecha escalera del edificio. Se encuentra en el
transformado en un area de transicion, con atmdsfera de un'v
de Nueva York._Otros detalles como luces de nedn, estructura

an reiljarla e e esta ciudad norteamericana.
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Enellocal se incluyeron varias “cajas” con diferentes particularidades: por ejemplo,
la caja de vidrio verde colgada sobre las escaleras o la caja de madera que rompe
los limites del espacio original. Para lograr coherencia y unificacién, en todo el local
se usaron los mismos elementos pero variando técnicas de disefio.

Se utilizaron multiples materiales con diferentes texturas mediante empalmes,
\ superposiciones y recombinaciones. La atmdsfera espacial lograda es sutil 4
R evitando distraer la atencidn de los productos. ® '

SO STUDIO
Estudio de interiorismo y disefio industrial con sede en Shanghai. Sus trabajos incluyen

restaurantes, espacios comerciales, espacios de trabajo, galerias, residenciales privados,
hoteles boutique e instituciones culturales.

S6 Studio fue fundado en 2016 por Yifan Wu y Mengjie Liu, en respuesta a la creciente
demanda estética de disefio distintivo y con un uso inteligente de detalles de materiales
en un contexto de disefio arquitectdnico.
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[ PORTFOLIOS ]

FOTOGRAFO

Markku Lahdesmaki

Un contrapunto entre Finlandia y La Habana

iEs posible tener una mirada fordnea en la propia ciudad natal?
En estas dos series de imdgenes el fotégrafo finlandés Markku
Lahdesmaki presenta dos culfuras md‘?*distin’ras_en’rre si: la fria
vida en su ciudad natal Tampere, en Finlandia, versus la calidez y
el ritmo cubanos de La Habana. En ambos casos, sus ojos miran
y registran con el mismo entusiasmo y sorpresa tanto lo nuevo
como lo conocido, reflejando historias-y costumbres propias de dos
paises completamente distintos. Los textos escritos por Markku
que acompafian a estas fotografias nos invitan a transitar su
experiencia y percibir sus emociones y pensamientos del momento.

UBICACION FOTOGRAFIA TEXTO
Cuba vy Finlandia Markku Lahdesmaki Memoria de autor
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AVANTO - AGUJERO EN EL HIELO

ace unos afios, y durante el mes de enero, visité mi ciudad natal, Tampere, en Finlandia.

Siempre es emocionante volver a un lugar y mirarlo con ojos nuevos, después de
haber estado fuera durante tantos afios. Uno de mis lugares favoritos es Rauhaniemi, un
area para nadar ubicada junto al enorme lago Nasijarvi, que es el mas grande de esa zona.
En los dias de verano, este spa natural se llena de gente que disfruta de tomar sol, un
helado, café, o simplemente nadar en el agua helada del lago. Rauhaniemi fue construido
en 1929 y ahora tiene dos saunas y una pequefa cafeteria que abre en el verano.

Al llegar, el medidor de temperatura de mi auto marcaba -24°C. Esperaba encontrar
arboles y edificios nevados junto a aquel lago helado. Para mi sorpresa, el lugar estaba
lleno de gente nadando. Un poco de humo que salia de la chimenea me indicaba que al
menos tendrian la posibilidad de ingresar al sauna caliente después del bafio. La bomba
submarina daba vueltas por el lago para mantener abierto este agujero en medio del hielo.

Necesitaba guantes extra calidos para poder sujetar mi Leica M 240 con lente Summilux 1.4 de
50 mm. En aguel momento, me preguntaba cdmo reaccionarian las personas metidas dentro
del lago al verme apunténdoles con la cdmara, vestido con mi ropa de invierno mas gruesa.
Parecia un explorador del Polo Norte, mientras ellos solo tenian pequefios trajes de bafio.

Todos se mostraron muy amables y positivos con mi presencia alli. Solo tuve gue
prometerles que después de la sesion de fotos haria yo mismo el “salto polar” dentro del
lago. Como las puertas del lugar abrfan a las 13 hs, solo tuve dos horas de luz para poder
realizar la produccion antes de que empezara a oscurecer de nuevo. Después de ese dia,
regresé alli 4 veces para continuar fotografiando, y terminé nadando otras 6 veces mas.
Fue una experiencia increible: espiritual, estimulante y, por supuesto, fria.

COMPANIA MUMBAI TAXI

Mi proyecto Taxi comenzd hace unos afos, cuando estaba realizando un trabajo por
encargo en Mumbai, India, y tenfa un par de dias para pasear por la ciudad. Los pequefios
taxis (Fiat Padmini) me llamaron la atencién. Terminé recorriendo las interminables calles
de la ciudad, saltando de un taxi a otro, y fotografiando a los autos y a sus conductores.
Nacié Mumbai Taxi Company.

La segunda serie fue realizada hace un par de veranos, cuando empezd a ser mas facil viajar
a Cuba desde Estados Unidos. Hace tiempo que queria visitar ese pais. Es un lugar que
siempre ha sido visualmente Unico por sus texturas, su gente vy, por supuesto, su flota poco
comun de taxis, que en su mayoria son autos estadounidenses de la década de 1950. Antes
de la revolucién cubana, la clase media tenia una pasién por los autos estadounidenses,
pero después de que el Partido Comunista tomé el control en 1959 y se impuso el embargo
estadounidense, los autos nuevos quedaron prohibidos. Durante los Ultimos 55 afios, la
gente ha extraido componentes de estos coches antiguos, y ha creado piezas personalizadas
para mantener sus taxis en accion. Con Cuba entrando en una nueva era, eso podria cambiar
rapidamente y sabia que tenfa que ir cuanto antes si queria capturar a este pais en su
forma real. Sabia que Cuba habia sido muy fotografiado, pero no desde esta perspectiva.
Concentrarse solo en los taxis y sus conductores fue un nuevo y agradable desafio.
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El viaje fue increible. Pasé mis dias caminando por las calles desde el amanecer hasta
el atardecer, conectdndome con los lugarefios (muchos de los cuales no hablaban una
palabra de inglés). El ritmo de la vida cubana es lento, por lo cual la gente en més de
una ocasion tuvo tiempo para detenerse y pasar un rato conmigo. Me invitaron a algunas
casas para conocer a sus familias o tomar una cerveza con ellos en el bar de la esquina.
La experiencia me dejé no solo con una nueva serie de retratos, sino también con algunas
grandes historias de personas que tuve la oportunidad de conocer.

Las fotos revelan la ciudad. Esa fue la intencidn, contar la historia del lugar, de las personas...
Siempre trato de captar imagenes positivas, a veces con un poco de humor.

En ese entonces, estaba capturando una historia a punto de desaparecer. Los viejos autos
estadounidenses pronto llegarén al final de su viaje, y seguramente serédn reemplazados
por autos asiaticos. *
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MARKKU LAHDESMAKI
Nacié en Finlandia. Tenfa ocho afios cuando su tio le regalé una sencilla cdmara blanco y negro
para que tomara fotos de la familia. A sus 16 afios, su padre le pregunté qué queria como regalo de
cumpleafos: una camara Hasselblad o una moto. Markku pensé que ganando dinero con su cdmara
podria comprarse una moto mas tarde.

La musica y la creacién de imégenes son los dos grandes intereses de su vida, y es exactamente la
musica lo que lo inspira a fotografiar.

Markku intenta crear iméagenes Unicas que cuentan una historia, entretienen con un poco de humor
y crean un pequefio y conmovedor mundo. La mayoria de sus ideas se basan en valores que quiere
compartir; alegria de vivir, tranquilidad, sentido del humor y aprecio por nuestra existencia, cosas
buenas y bésicas que con demasiada frecuencia se dan por sentadas.

Durante los Ultimos 20 afios, Markku ha vivido en California trabajando con su esposa —directora
de arte— para clientes como GE, AT&T, Toyota, Honda, Nike, Adidas, Apple, Microsoft, Intel, Sony,
Pioneer, Sprint, Gillette y muchos otros.

Alta eamma di poltrone & divani made in ltaly
g /

Av. Santa Fe 887, Cindad Auténoma de Buenos Airves | milanolalicra@gmail.com

) 8332 [ 0113153 0172/011 5117

» |@ @Milanol.aliera | § /Milanol.aliera
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ORA

Con un destacado porTo| de acceso Y% grondes ventanales,
este espacio multifuncién comprende una gQ|er|'o de arte

que se fusiona con un sector de coworking y cafeteria.

UBICACION
Znojmo, Republica Checa

FOTOGRAFIA
BoysPlayNice

TEXTO
Memoria de autor
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// Cuadro: Cesta k Nadvédomi de Jan Gemrot

aP es un espacio dedicado a la exhibicién de arte contemporaneo. Ademas de dos
G salas de exposicidon, también hay una cafeteria, un estudio, un espacio de coworking,
una biblioteca y una tienda de disefio.

Las diferentes funciones de este espacio se mezclan e influyen entre si, los Iimites estan
marcados Unicamente por un sutil cambio en el material: la parte oscura corresponde
al drea del café, mientras que el sector mas iluminado es el de la galerfa. Y mientras
en el espacio de la cafeteria un sistema de estanterias es protagdnico, el espacio de
exhibicidon es vacio y versatil.

En la zona del ingreso se realizé un portal de acceso con ldminas de acero dobladas,
que invitan a explorar el interior. A través de sus grandes ventanales, la galeria se
proyecta hacia el exterior. *
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// Planta

// Axonométrica del mobiliario del bar
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FICHA TECNICA
Estudio: ORA
Autores Jan Hora, Barbora Hora, Jan Veisser
Co-autores: Barbora Ochotnd, Matydg Cigler
Proyecto: 2017

Finalizacién: 2019

Superficie: 162 m?

Materiales: parquet de rob|e, varillas de acero, corﬁrachopodo de abedul
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[ DISENO ]

STUDIO
Marlene Huissoud

Mientras la ciencia estudia el poTencio| de los insectos para
la produccic’m de alimentos, Marlene Huissod estd interesada
en utilizarlos como co-socios del proceso de disefio. En
|ugcn‘de consumirlos, su objetivo es trabajar con ellos vy
explorar cémo sus corrientes de desechos naturales podrian
oprovechorse en la prodLuxjén de vohosos;ﬂezgs artesanales.

FOTOGRAFIA
Cortesia Studio Marlene Huissoud

TEXTO
Memoria de autor
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DE LOS INSECTOS
i bien la ciencia ya esta explorando el potencial de los insectos para la produccion
de alimentos y para satisfacer necesidades dietéticas futuras, Marléne Huissod est3
interesada en utilizarlos como co-socios del proceso de disefio. En lugar de consumirlos,
el objetivo es trabajar con ellos y explorar cémo sus corrientes de desechos naturales
podrian aprovecharse en la produccién de valiosos artefactos artesanales.

Inicialmente, Marlene se interesé por dos insectos que actualmente cria: la abeja
melifera comin —que produce propdleo, una resina natural biodegradable—, y el
gusano de seda indio, que se deshace de su capullo duro cuando alcanza la madurez.
Trabajo con ambos materiales en funcion de sus propiedades. Desarrollé técnicas de
vidrio con la bioresina, y una coleccién de vasijas.

PROPOLIS

El propdleo es una resina biodegradable que las abejas recolectan de diferentes arboles y usan
en la colmena como sellador para espacios abiertos no deseados. Su color depende de los
bosques y fuentes botanicas utilizadas en la recoleccién. El mas comun es el marrdn, pero hay
muchas variaciones de colores y propiedades. Marlene eligié trabajar con un propdleo negro
de arboles de caucho. En su primera etapa, es una mezcla de entre 50 y 150 componentes
diferentes (cera, balsamos, resinas, polen, aceites esenciales, entre otros).

Para poder tener una muestra pura del material tuvo que limpiarlo, calentando todas las
sustancias juntas en un recipiente grande con agua. En el punto de ebullicidn, la cera y
todas las demés sustancias suben a la superficie del agua, permitiendo la extraccion del
propdleo en su estado natural.

Unavez al afio, el apicultor quita propdleo para extraer la miel de los marcos de la colmena.
Se trata de pequefias cantidades, menos de 100 gramos por colmena al afio. Por lo tanto,
es un material realmente precioso y Unico.




PROPOLIS VESSELS

Para desarrollar su coleccidon de vasijas de propdleo, Marléne trabajé en un taller
especializado en vidrio, utilizando diferentes técnicas de manipulacion de este material,
ya que el propdleo negro es similar a él. Alli, aprendié de un artesano especializado, vy
después de muchos experimentos, lograron soplar el propdleo poniendo en practica la
misma técnica basica que se utiliza con el vidrio. El proceso fue largo, ya que tuvieron que
adaptar un horno especificamente para el propdleo, debido a que su punto de fusién es de
100°, mientras que el del vidrio es de 1200°.

Marlene también desarrolld muchas técnicas de grabado a lo largo del proyecto. Mediante
ellas, es posible reproducir texturas especificas que se encuentran en el mundo de los
insectos, recordando el origen del material.
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THE BEEHAVE

Sir John Sorrell, director ejecutivo del Science Museum Group, le encargd a Marlene
Huissoud que creara una colmena para presentarla en una nueva muestra permanente
en el Museo de Ciencias, centrada en el futuro de la agricultura. Mientras investigaba un
poco para la nueva galeria, lan se encontrd con un proyecto de investigacion centrado en
los habitos de las abejas y la razén detras de la disminucidn de su poblacion.

Al crecer en los Alpes franceses y siendo hija de un apicultor, la naturaleza es algo que
siempre ha estado muy cerca de Marlene Huissoud. Al disefar la colmena para Sir lan
Blatchford, Marlene queria romper con la colmena tradicional, similar a una casa, y crear
algo mas organico. En palabras de la disefiadora: “Queria que este habitat de insectos
reflejara la naturaleza. Esta colmena parece un tronco vy se remonta a una de las técnicas
mas antiguas de apicultura que existe, porque también es un refugio para las abejas
silvestres, un lugar en donde pueden hacer un hogar en la naturaleza. No queria que todo
se tratara de hacer miel, este articulo trata de ayudar a las abejas a vivir".

La colmena, creada en colaboraciéon con Benchmark Furniture, posee una forma de
tronco con patas. Fue realizada en roble rojo, barnizado por dentro y por fuera con
propdleo, lo cual protege a la madera y atrae a las abejas con su olor.
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COCOON busca nuevas formas de utili-
zar los capullos de los gusanos de seda sin
matar al gusano, algo que generalmente
sucede en la produccion de seda. El gusano
de seda es uno de los insectos méas emble-
maticos, experimenta una transformacién
durante toda su evolucién. Nace como un
gusano pero luego se transforma en una
mariposa, alcanzando su madurez.

Dentro de la industria de la seda se mata a la
mayoria de los Bombyx Mori para extraer la
seda del capullo, ¢y si dejamos que el gusano
se convierta en una mariposa? {Cémo pode-
mos usar este material de manera diferente
y celebrar la transformacién de los insectos?
Las piezas de COCOON han sido hechas por
una acumulacién de miles de capullos de
gusanos de seda vy luego barnizados con una
fina capa de una bioresina natural de abeja.
El lento proceso de realizacion de la pieza su-
braya la belleza del mundo de los insectos.




POR FAVOR, ATENGASE

Un reciente analisis cientifico acerca de las poblaciones de insectos ha revelado
que mas del 40% de las especies estan disminuyendo, un tercio estan en peligro
de extincién y la masa total de insectos esta disminuyendo en un 2,5% por afio.

Please Stand By (Por favor, aténgase) busca retribuir a la naturaleza, especialmente
a los insectos salvajes de Londres. Al crear estos habitats para la vida silvestre de
la ciudad de Londres, el objetivo del proyecto es ayudar a los insectos a encontrar
un refugio, anidar e hibernar dentro de la ciudad, para protegerse y encontrar un
entorno adecuado para sus necesidades.

Conlaayudade los cientificos Robert Francis y Mak Brandon del King's College London,
el estudio de Marlene Huissoud ha unido fuerzas para crear estos nuevos hogares para
insectos. Los mismos estan disefiados vy fabricados de forma organica y sustentable.

Las piezas son escultéricas/funcionales y estan hechas de arcilla natural (no cocida
para mantenerla lo méas primitiva posible) y luego recubiertas con un pegamento
natural para protegerlas de la intemperie. Las piezas utilizan materiales que les
gustan a los insectos y los colores de los mismos también se eligen para reflejar lo
que les atrae en la naturaleza en general. Les gustan, por ejemplo, los colores claros
como el blanco/gris vy los tonos oscuros.

Estos "hoteles” estan hechos para polinizadores como abejas solitarias, avispas,
mariposas, etc. Estas piezas escultdricas fomentan la biodiversidad en los jardines
y aumentan la productividad del ecosistema. Son estructuras artificiales creadas
para proporcionar refugio a los polinizadores. *
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STUDIO MARLENE HUISSOUD

Marlene Huissoud es una disefiadora experimental. Trabaja como disefiadora auténoma
para diferentes empresas junto con sus areas de arte y disefio. En 2013 cred su propia
empresa. En 2014 finalizé una maestria de arte en la Escuela de Arte y Disefio de Central
Saint Martins en Londres, donde desarrollé el proyecto De los insectos. Su trabajo cuestiona
nuestra forma de hacer desafiando las propiedades de los recursos naturales. Cree en el
valor del concepto, no solo con un resultado sino con el proceso creativo completo.

Ha sido nombrada como una de las 70 principales estrellas del disefio en ascenso del Reino
Unido vy ha obtenido numerosos premios por sus trabajos e investigaciones. Sus proyectos han
sido expuestos en todo el mundo, en importantes instituciones como el Victoria and Albert
Museum London, Chamber New York, Design Miami Basel, Design Museum Barcelona,
Artipelag Museum Stockholm, Design Days Dubai, Rossana Orlandi Milan, MAK Vienna.

Marlene vive actualmente entre Londres y Paris.
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del Buen Ladron ;

INOUTARCHITETTURA | LADO ARCHITETTI | LAMBER+LAMBER | \-:‘:;_I-.-_.:_r- |

Arquitectura sobria y solemne caracterizada por la
utilizacién de POCOS materiales y el protagonismo de la
luz natural en su interior. El nombre de esta ig|esio y la

decisién de involucrar presos en el proceso de construccion

transmiten un mensaje de liberacién y redencién.

UBICACION
Bolonia, Italia

FOTOGRAFIA
Simone Bossi

TEXTO
Memoria de autor
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|_ a iglesia del Buen Ladrén' y su complejo parroqguial anexo fueron disefiados por un
equipo de jévenes arquitectos compuesto por INOUTarchitettura, LADO architetti y
LAMBER + LAMBER. El proyecto se ubica en San Lazzaro di Savena, Bolonia, Italia.

Iniciado en 2010, el proyecto de este nuevo espacio sagrado surge de un proceso
fuertemente compartido con toda la comunidad. Es una iglesia que no sacrifica sus
dimensiones simbdlicas y evocadoras, y que se esfuerza por ser reconocible e inclusiva.

El disefio busca una arquitectura desprovista de virtuosismo, que refleje su esencia pero
que sea inmediatamente legible: sobria, solemne, pero no monumental. Se hace eco del
misticismo de la vida cotidiana.

Elrevestimiento de la pared es de color claro, lo que evoca al marmol tipico de la arquitectura
clasica. Sin embargo, al estar libre de este poderoso elemento material que resta valor a las
modestas geometrias de una iglesia, se convierte en la excepcién dentro de su contexto.

Nota editorial ": el Ladrén Penitente , también conocido como el Buen Ladrén o el Ladrén enla Cruz, es una de las dos
personas anénimas mencionadas en una versién de la Crucifixion de Jesus en el Nuevo Testamento



// Vista sudoeste

// Vista noreste

// Vista noroeste

// Vista sureste

// Corte
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// Planta alta

FICHA TECNICA
Estudios: INOUTarchitettura, LADO architetti, LAMBER + LAMBER

Equipo de proyecto: arq. Mario Assisi, arq. Luca Ladinetti, ing. Fiorella

Lamber, arg. Mario Lamber, arq. Paolo Lamber, arqg. Valentina Milani
Periodo de disefio: diciembre 2009 - julio 2017

Periodo de construccién: octubre 2017 - junio 2019

Area de proyecto: 4935 m?

Ingenieria estructural: ing. Michele Naldi

Instalaciones: R B Impianti s.rl.

Constructora: C.IM.S s crl - Cooperativa Intersettoriale Montana Sassoleone
Instalaciones mecdnicas: Prosapio Patrick Service s.rl; Fastimpianti snc
Instalaciones eléctricas: Donati Impianti s.rl.

Terminaciones: Delisari Materia Design s.r.ls.

Mobiliario liturgico: La Nova s.as.

Pinturas: Paclo Mennea

Esculturas: Flavio Senoner
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El perimetro de la iglesia esta definido por muros que se doblan y se deslizan entre si.
Dos grandes puertas entreabiertas sefialan dos puntos de acceso al salén principal.

Una grieta continua recorre todo el techo, corta y parte el “caparazén” del edificio,
revelando la presencia del cielo. Este corte simbdlico estd intimamente relacionado
con el nombre de la iglesia y con el mensaje de redencién que busca transmitir.

Los componentes arquitectdénicos, litlrgicos y artisticos del proyecto han sido
cuidadosamente considerados vy analizados en profundidad como facetas
intimamente conectadas y como caras de un solo cuerpo. El vacio central resultante
estd dedicado al saldn de actos: un espacio intimo y medido cuyo punto de apoyo
es el altar, alrededor del cual los bancos estén dispuestos en un semicirculo, como
un abrazo, para acomodar a mas de 300 devotos.

Los elementos liturgicos —el altar, el ambdn, la pila bautismal— son piezas de piedra
selenita, caracteristica de las colinas bolofiesas. Estas fuertes presencias de materiales
emergen y se destacan de la pared blanca, a la vez que coinciden con la naturalidad
del piso de madera. El resultado es un espacio interior con pocos materiales
cuidadosamente seleccionados, intimo y acogedor, bafiado en luz natural.

El complejo parroquial se desarrolla en el lado este de la iglesia y consta
de dos nuevos edificios mas una renovacion del edificio existente, utilizado
anteriormente como lugar de culto. La distribucién planimétrica da acceso a
la iglesia desde las instalaciones de la parroquia vy, a través de ellas, conduce
al nuevo edificio desde el Parque de la Paz situado detras. Los nuevos edificios
forman un patio interno, un espacio abierto arbolado y publico, que actia como
un filtro hacia y desde el entorno urbano.

El mensaje de liberacién y redencién, ligado a la figura del Buen Ladrén, también
se vio reforzado por la decision de involucrar a los presos de la prisién La Dozza
de Bolonia (al final de su condena vy tras un periodo de formacién) en la fase de
construccién del complejo. Un proyecto de gran valor arquitectdnico y social que
genera un nuevo centro para recibir fieles y visitantes. «
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INOUTARCHITETTURA

Estudio multidisciplinario de arquitectura, paisajismo, disefio e investigacion, fundado en 2012 por
Mario Assisiy Valentina Milani en Ferrara, Italia. INOUT proporciona un enfoque integrado del disefio
urbano, la arquitectura y la arquitectura del paisaje.

Trabajando con clientes privados y administraciones publicas, y colaborando con firmas de arquitec-
tura e ingenieria, el estudio desarrolla soluciones de disefio en diferentes escalas, desde el analisis
territorial hasta el detalle arquitectdnico. INOUT crea proyectos con una sélida base conceptual y
experimental, y participa en concursos de disefio nacionales e internacionales, por lo que ha sido
galardonado y nominado a varios premios y reconocimientos.

LADO ARCHITETTI

El estudio desarrolla una actividad de disefio heterogénea, que va desde el paisajismo hasta el mas
fino detalle arquitectdnico. Una lectura atenta del contexto en el que la arquitectura puede confrontar
y dialogar es la constante esencial en su proceso de disefio. Como tal, el disefio finalmente surge
como una sintesis, buscando resolver necesidades funcionales, econémicas y formales mediante el
uso de algunos gestos esenciales.

LADO architetti abarca proyectos completos, desde la idea hasta la construccion, apoyandose en las
habilidades de socios profesionales para los aspectos estructurales, técnicos y de ingenieria, y enfo-
candose en la sustentabilidad a través de la optimizacion de los recursos econémicos y energéticos.

LAMBER + LAMBER
En 2018, Fiorella y Mario Lamber fundaron LAMBER + LAMBER. El estudio es la evolucién natural de la
carrera profesional de ambos miembros fundadores, que también son hermanos.

Fiorella Lamber es ingeniera civil y realizé proyectos a diferentes escalas, cubriendo especificamente
proyectos de desarrollo urbano. Mario Lamber es arquitecto, graduado de la Universidad de Ferrara. Fue
uno de los cofundadores del colectivo MMVL, que pronto se convirtid en uno de los grupos arquitecto-
nicos emergentes mas reconocidos de Italia (New Italian Blood Award 2012).

Gracias a su constante crecimiento, LAMBER + LAMBER ha disefiado varios proyectos en toda ltalia,
concretamente en Milan, Bolonia, Roma y la Republica de San Marino.

~ IMPORTADOR OFICIAL EN ARGENTINAN-

Expertos en audio y video desde 1973 | Expertos en domética desde 2002 | www.wullich.comar Iﬁéﬁjﬁf 1574, C.AB.A. I T: 011 4815-6006
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[ INTERIORISMO ]

Architecture Office

J SHARECUSE

COWORKING

Ubicado en un edificio histérico de 1928
en el centro de Nueva York, ShareCuse
expande y revitaliza el concepto tipico de

los cubiculos de trabajo, apuntando a lograr
mayor interaccién entre las personas.

UBICACION
Nueva York, EE. UU.

FOTOGRAFIA
Caylon Hackwith

TEXTO
Memoria de autor
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rchitecture Office ha disefiado ShareCuse, un nuevo espacio de coworking ubicado

dentro de un edificio histérico de 1928, en Syracuse, Nueva York. Partiendo de la
historia de 90 afios del edificio como complejo de oficinas y de la propia investigacién de la
empresa sobre una variedad de tipologias de espacios de trabajo, el disefio de ShareCuse
explora, expande y revitaliza la nocién de un cubiculo de trabajo.

ShareCuse tiene capacidad para 25 personas y se encuentra dentro de una sala de casi
300 metros cuadrados en el segundo piso de un edificio de hormigdn vy acero. El disefio
de Architecture Office para el espacio se define por una disposicién de cubiculos negros
independientes y una isla de cocina dentro del interior del espacio, lo que define una serie
de sectores de saldn intersticiales en toda la oficina abierta. En el espacio de trabajo abierto
hay siete oficinas privadas, una sala de conferencias y una cabina telefénica.

A diferencia del cubiculo cerrado tradicional, separado por paredes opacas de su espacio
de trabajo contiguo, los cubiculos de ShareCuse estan hechos de pantallas de malla negra
que filtran la apariencia de los espacios detrds. Desde la distancia, los cubiculos de la
oficina parecen monoliticos como formas negras individuales. A medida que uno se acerca
a las pantallas, las superficies cambian de cardacter a capas de tela translicida que exhiben
las oficinas y el personal dentro.

La disposicion de estructuras geométricamente estrictas en el espacio de trabajo abierto
también sirve para definir espacios de “salén” Unicos que promueven entornos de trabajo
privados e interactivos simultdneamente. Los cubiculos actian como una serie de objetos
minimos que ocupan, enmarcan y definen regiones al habitar una sala mas grande.
Mientras que los cubiculos actlan como una estructura para trabajar dentro, la isla larga
actla como un conducto para la congregacion y la interaccion.

Integradosenlos cubiculos hay unaserie de aberturas que permite momentos de interaccién
entre los espacios e invita a las personas a compartir en el lugar de trabajo. Algunas
aberturas son umbrales para entrar, mientras que otras actian como oportunidades para
gue los miembros que trabajan en equipo pasen informacién o compartan escritorios.
Aungue los cubiculos y sus aberturas son todos de tamario uniforme, la ubicacién de las
aberturas es diferente, generando variedad e interaccién con sus espacios circundantes. El
cubiculo modular puede aparecer simultdneamente abierto y cerrado, eficiente y lddico.
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La paleta de colores facilita alin més la conexidn visual y la modulacién del flujo vy los
espacios de descanso. Los cubiculos negros, una isla larga y las mesas se sienten como
objetos minimos y contrastantes dentro del cielorraso de hormigdn a la vista, las paredes
blancas vy los pisos de hormigdn descoloridos del edificio existente. Los Unicos colores se
encuentran en las sillas de terciopelo rosa, gris y azul desaturadas con patas de metal, que
ayudan a articular sutilmente las diferentes areas del saldn, sin separar completamente una
de la otra. Las alfombras de lunares de color gris oscuro marcan las areas de descanso. *
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ARCHITECTURE OFFICE
Estudio de arquitectura y disefio ubicado cerca de Austin, Texas, dirigido por Nicole Mclintosh y
Jonathan Louie.

Architecture Office se especializa en la consultoria, el disefio y la planificacién para construir distin-
tas identidades para sus clientes. Cuentan con gran experiencia trabajando en una amplia variedad
de escalas, desde restaurantes y espacios de trabajo compartidos hasta residencias unifamiliares.

El trabajo del estudio se ha publicado tanto a nivel nacional como internacional, y ha recibido nu-
Merosos premios.
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TOLDOS
HUNTER DOUGLAS

Los toldos Hunter Douglas ofrecen un acabado totalmente liso y uniforme, gra-
cias a su innovadora técnica de juntas soldadas que optimiza la performance y
las terminaciones.

Realizados con telas de ultima generacidn, ofrecen una gran resistencia a la intem-
perie. En algunos modelos es posible elegir la perfileria de los toldos en color negro,
lo que resulta ideal para combinar con los sistemas de carpinteria mas modernos.

Estan disponibles en dos tipos de accionamiento, manual o motorizado; y pueden
ser automatizados con sensores de sol y viento.

CONTACTO
www.hunterdouglas.com.ar | marketing-arg@hdlao.com | Tel: (011) 4709-8700

Mird mas de Hunter Douglas en wideprint.com.ar/hunter-douglas
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FUCTOS ¥ MATERIALES

BAP INTERIORES
PROYECTA SU NUEVO LOCAL

EN PUNTO W WORKPLACE

Punto W es un nuevo desarrollo inmobiliario en Villa Warcalde, al norte de la ciu-
dad de Cdérdoba, disefiado por AFT Arquitectos. Cuenta con oficinas creadas como
espacios libres de obstaculos que permiten configuraciones flexibles y variadas
con unidades que van desde los 45 m? hasta pisos completos con casi 1.000 m?.
La planta baja esté pensada y disefiada para el uso de locales comerciales.

Alll BAP Interiores se sumara a este proyecto con el lanzamiento de su proéxi-
mo local. El espacio contard con una impronta totalmente diferente a la del
local actual —ubicado en el Cerro de Las Rosas—, y se destacara por un nuevo
concepto de venta, apuntado al profesional. El disefio serd minimalista y y pre-
dominardn materiales puros como el cuero, lino y maderas macizas. Ademas,
BAP Interiores aportard su sello distintivo en el desarrollo de espacios comu-
nes vy terrazas del complejo.

CONTACTO
interioresbap.com | bap.arquitectura@gmail.com | T. 351482 2328 | T. 351393 5220

FICHA TECNICA
Oficinas modulables: 1.400 m?
Locales comerciales: 800 m?
Plaza publica: 600 m?
SUM en terrazas: 188 m?
Terrazas verdes: 600 m?
Paneles solares: 98 m?
Estacionamientos: 89
Estacionamiento para bicicletas: 20

Ammenities: go|er\’c| externa con asador,
cocina interior equipada, espacios con TV vy
proyectores, terraza con espacios recreativos,

espacios flexibles para diversas actividades
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DESCUBRI UN MUNDO DE OPORTUNIDADES CON LA
NUEVA COLECCION DECORATIVA DE EGGER

Con una amplia variedad de disefios, renovadas texturas,
tableros y cantos combinados, nuevos productos y servi-
cios, EGGER Coleccion Decorativa 2020 es el aliado ideal
para el trabajo diario del profesional de la madera.

Ademas, para brindar un servicio integral y agil a sus
clientes, toda la coleccion esta disponible en la nueva App
EGGER Coleccién Decorativa.

Esta coleccidn totalmente renovada ofrece a los profesiona-
les la posibilidad de contar con disefios y productos en linea
con las tendencias mundiales, para nuevos usos y aplicacio-
nes ampliando alin mas sus posibilidades. Se trata de la pri-
mera coleccion 100% EGGER en Latinoamérica con:

* 36 disefios en madera, 8 en Colores Intensos, 8 Unicolores
en tonos neutros, 14 disefios de Materiales, 3 en Blancos

* Disponibles en tableros, laminados y cantos

* Nuevos cantos decorativos para crear disefios Unicos

* Nuevos e innovadores Laminados

* Nuevos disefios Feelwood con canto longitudinal y transversal
* Nuevos disefios PerfectSense Gloss y Matt

VARIEDAD DE DISENOS Y RENOVADAS TEXTURAS

Esta coleccidn cuenta con una amplia variedad de unicolores,
ideales para destacar una parte del proyecto o bien para ar-
monizar con otros disefios. En el caso de las maderas podrd
elegir entre maderas claras, intermedias y oscuras, con vetas
y nudos marcados o bien lineales y sobrias para responder a
los diferentes estilos, incluyendo tonos metalicos, asi como
textiles rusticos y elegantes y materiales de estilo urbano
como la piedra y el concreto.

LAS LINEAS FEELWOOD Y PERFECTSENSE SE AMPLIAN
Los tableros de poro sincrénico Feelwood, que recrean la sen-
sacién visual y tactil de la madera, suman 3 nuevos disefios:
H3335 Roble Gladstone Blanco, H3325 Roble Gladstone Ta-
baco y H3406 Roble Antracita. Todos los disefios Feelwood
estan disponibles en tablero de MDF, Eurolight, laminado,
canto transversal y longitudinal.

CONTACTO

Los tableros PerfectSense también suman nuevos disefios:
U727 Gris Arcilla en acabo Gloss y Matt y U323 Rojo Cereja
en acabo Gloss.

COMPACTO Y LAMINADO PS TOPMATT

Los tableros de Laminado Compacto son robustos, resistentes
a la humedad vy al desgaste, y seguros para superficies que ne-
cesitan una limpieza extrema ya que son antibacteriales. Son
ideales para utilizar en plano horizontal como mesadas de coci-
nas y bafios, asi como en plano vertical como divisorios, puertas
de bafios o gabinetes de ducha. Esté disponible en los disefios
W00 Blanco Alpino con centro de color blanco o negro vy
U9631 Gris sombra con centro de color gris.

El Laminado PerffectSense Topmatt también es ideal para
aplicaciones horizontales de alto uso y en esta coleccion in-
corpora un nuevo color U727 Gris Arcilla, un nuevo gris que
se suma a los ya disponibles: W1100 Blanco Alpino, U999
Negro y U732 Gris Macadan.

CANTOS COMBINADOS

Los detalles hacen la diferencia, los cantos EGGER con cali-
dad ABS combinan en disefio y textura con todos los tableros
que integran la coleccion. Ademas, para lograr un efecto de
disefio de forma facil y econémica los cantos Accent son un
concepto innovador, ya que generan detalles especiales en
las terminaciones. Estan disponibles en la combinacién Blan-
co-Natural, Negro-Natural y Negro-Oro

APP EGGER COLECCION DECORATIVA

La nueva App EGGER Coleccién Decorativa le permite a través
de filtros intuitivos y avanzados acceder a toda la informacidn
de productos vy disefios, disponibilidad, vista en 2D y 3D, visua-
lizador de ambientes y gracias a la funcién escaneo es posible
vincular las muestras reales con la informacién digital. Regis-
trandose en myEgger ademas puede guardar sus elecciones en
Mi Coleccién y solicitar muestras de los disefios elegidos

Disponible para Android y 10S

www.egger.com | info-ar@egger.com | T. (011) 5550 6000 | Ig. @eggerlatam | Fb. /EGGERLATAM

Mird mas de Egger en wideprint.com.ar/egger
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TERRAZZO POR PIMUX

La belleza de lo clasico en el siglo XX1

El terrazzo es un revestimiento compuesto por
granos de marmol aglutinados. En el caso del pro-
ducto de Pimux, se trata especificamente de poli-
meros que al ser pulidos logran una terminacion
granitica. Los diferentes tamafos de piedra no
afectan a este proceso de pulido, ya que el mismo
es realizado con diamantes y a alta velocidad.

El terrazzo es ideal para revestir tanto superficies
horizontales como verticales. Las horizontales
pueden ser revestidas mediante dos técnicas dife-
rentes, aunque la mas utilizada y recomendada es
la metodologia in situ. Con respecto a las superfi-
cies verticales, pueden ser revestidas mediante la
misma técnica in situ, o a través de placas de 120
x 240 cm, que se preparan previamente en los ta-
lleres, dejandolas listas para colocacion.

Ya que los polimeros utilizados por Pimux otor-
gan elasticidad vy flexibilidad, el terrazzo puede
ser aplicado sin juntas de dilatacién. En caso de
ser aplicado sobre superficies rigidas, estas si ne-
cesitaran juntas de dilatacidn para poder dilatar y
contraer sin sufrir presiones que las fisuren.

El terrazzo se diferencia de otros revestimientos
porgue estd hecho con materiales que nunca se

CONTACTO

vuelven a repetir, cada grano de marmol es dife-
rente a otro, cada centimetro cuadrado de terrazzo
es Unico. Con respecto al hormigdn vy a los mar-
moles, el terrazzo combina perfectamente por-
que deriva de ambos, llevandolos a una expresion
superadora y logrando una apariencia completa-
mente natural. Debido a su cualidad de material
moldeable, el terrazzo puede transformarse en pi-
sos, paredes, escaleras, mesadas, bachas, mesas,
piscinas, muebles, placas, barras, columnas, vajilla
y joyas, entre otras posibilidades.

Pasos de ejecucion al revestir un piso:
1. Limpieza abrasiva del sustrato a revestir e
imprimacion del sustrato.
2. Corte de juntas de dilatacion en el sustra-
to y colocacion de planchuelas de aluminio
en la junta de dilatacion.
3. Colado de terrazzo sobre sustrato.
4. Desbaste de la superficie del terrazzo
hasta llegar a la piedra expuesta.
5. Pulido y empastinado.
6. Sellado y lustre.
Cada uno de esos pasos demora un dia para
30/100 m?, dependiendo de la complejidad del
trabajo. El tiempo del curado del terrazzo de-
pende del clima vy varia entre 12y 24hs.

Vicente Lopez, Buenos Aires | T. 2197 6514 | info@pimux.com | www.pimux.com
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REVESTIMIENTOS
SIMIL MADERA
DE MOLDUMET

La coleccidn de revestimientos multilinea es un producto recicla-
do (Poliestireno Expandido), por lo tanto es sustentable y ecoldgi-
co. Unico en Argentina y de venta exclusiva de Moldumet.

Este nuevo producto estd formado por un listén de encastre
que en repeticion crea un revestimiento Unico, ideal para mu-
chas aplicaciones, desde paredes, puertas, muebles, y cual-
quier superficie que se necesite cubrir. Su venta es por metro
cuadrado y son resistentes al paso del tiempo, al agua y la hu-
medad. También es un revestimiento anti-insectos y polillas,
asi como de facil instalacion, ya que no se necesita pastina.

CONTACTO

Whatsapp: +54 9 11 6492 8459
ventas@moldumet.com | marketing
www.moldumet.com

@moldumet.com

Mird mas de Moldumet en wideprint.com.ar/moldumet

NUEVOS LANZAMIENTOS FAPLAC

COLECCION 2020

Faplac presenta dos nuevos disefios, Seda Azzurra y Coliseo, re-
produciendo materiales nobles como el textil y la piedra, que se
convierten dia a dia en una experiencia que mas usuarios eligen.

Seda Azzurra, un azul que traslada al Mediterraneo, con una trama
hilada fresca y pura que nos propone ambientes relajados y calmos.
Este disefio se suma a la Linea Hilados, presentando tejidos y fibras
naturales con una exclusiva textura perceptible a la vista y al tacto,
vistiendo muebles con un toque de distincién y vanguardia.

Coliseo, remite a una piedra rustica con historia, creando una apa-
riencia robusta e imponente que combina muy bien con diferentes
estilos. Se une a la Linea Urban Concept y con su textura Stucco
resalta cada detalle del disefio para crear el compafiero ideal. Esta
propuesta versatil, segliin con qué se la acomparie, permite crear
una infinidad de ambientes y climas.

FAPLAC se inspira en las tendencias mundiales y brinda al mer-
cado disefios vanguardistas para muebles y ambientes, ofrecien-
do soluciones decorativas para todos los estilos de vida.

CONTACTO

www.faplaconline.com.ar
Tel: (+54711) 4791 8597 | marketingAR@arauco.com

Mird mas de Faplac en wideprint.com.ar/faplac

LA COMPANIA




Descubra un mundo
de oportunidades
EGGER Coleccion Decorativa 2020

i

Con una amplia variedad de disefos, renovadas texturas, tableros y cantos combinados,
nuevos productos y servicios, EGGER Coleccion Decorativa 2020 es el aliado ideal para el
trabajo diario del profesional de la madera.

Una coleccion totalmente renovada:

e 81disenos

* Nuevos disefios Perfect Sense Gloss y Matt
® Nuevos disefios Feelwood

e Nuevos e innovadores laminados

e Nuevos cantos decorativos

Descubra todo el potencial de EGGER Coleccion Decorativa descargando la App

| D> GooglePlay _'

[ £  Downioad on the
. « App Store ‘

» Conozca mas en: www.egger.com
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